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Palazzo Metternich, sede dell’Ambasciata d’Italia in Austria, contie-
ne rilevanti collexioni d'arte: pittura, scultura, reperti archeologici, mobili
e arredamenti. Ma non essendo finora note le attribuzioni, se non di po-
chissimi pexzi, era per il visitatore impossibile stabilive un dialogo con
Pambiente.

La grande sensibilita del Ministero degli Affari Esteri, Direzione Ge-
nerale Relazioni Culturali, ha permesso di realizzare il presente volume,
che rianima il luogo di maestri, artisti e personaggi nel volgere degli eventi
storici di pii secoli.

L’iniziativa é stata sposata con entusiasmo, e per questo va a lui rico-
noscente gratitudine, dal prof. Oreste Ferrari, Direttore dell’Istituto per il
Catalogo e la Documentazione del Ministero per ¢ Beni Culturali, che ha
donato la campagna fotografica e opera di maestranze specializzate, oltre
a provvedere all’indirizzo di impostazione.

Gli si affianca nel merito la storica dell arte dr. Serenita Papaldo, del-
lo stesso Ministero, prodigatast a lungo in non facili ricerche per portare a
compimento ['intera lettura tecnica delle opere e la redazione del testo,
fondendo nella sua opera storia e storia dell’arte, appassionata sensibilita
e comprensione di epoche, stili, nomini e vicende.

L’essersi individuata nelle collezioni una cospicua entita di opere pro-
venienti dal Piemonte ha dato occasione alla torinese San Paolo Bank Au-
stria, dirvetta a Vienna dal disponibilissimo e solerte amico dr. Piero Zaino,
di contribuire in modo sostanziale alla stampa del volume, compiendo un
atto munifico nella tradizione dei nostri banchieri pid avveduti e mecenati,
per il quale pure é qui da esprimere tutta la gratitudine.

Ringraziamento va esteso a tutti gli enti e organizzazioni culturali ita-
liani ed austriaci che hanno con liberalita e comprensione aperto archivi,
schedari, raccolte, per consentire la piii accurata lettura tecnica.

1! Direttore dell'Istituto Italiano di Cultura di Vienna, prof. Lorenzo
Gabetti, ba dall’inizio al compimento seguito la crescita del libro con ata-
vica cultura di umanista e germanista, contribuendo in via determinante
a questo che si puo considerare un significativo recupero culturale per il pa-
trimonio storico-artistico in Italia ed in Austria.

Girolamo Nisio







Le rappresentanze diplomatiche dei Paesi di piil elevato spessore cul-
turale sono universalmente riconosciute quali portatrici di messaggi che,
ampliando la sfera delle specifiche e sovente circostanziate funziont istitu-
zionali, trasmettono I rispettivi connotati di civilta, di storia nel senso piv
profondo: e cio non soltanto per le molteplict attivita che quelle rappresen-
tanze medesime promuovono e realizzano, bensi pure, e in modo frequen-
temente assai significativo, per la loro stessa oggettiva “presenza’.

Per lunga tradizione le rappresentanze italiane hanno saputo svolgere
quella che, al di la della giusta affermazione del prestigio nazionale, va va-
lutata come consistente e durevole espressione di qualcosa che, per altro, é
ben pitt del pur squisito “gusto” formale, ma é la impronta di comporta-
mentiadusatialla frec/arem‘azzbne di testimontanze d'archeologia e d’arte.

Il fatto stesso che l'aspetto con cui st presentano tante nostre sedi non
sta il frutto di una determinata e artefatta progettazione di tipo decorativo,
ma risulti quasi come da una vissuta e varianente personalizzata sedimen-
tazione, dalla successiva cura di tanti diplomatici, ben dimostra la non oc-
casionabilita di quell'aspetto nmedestmo e lo qualifica, piuttosto, come fa-
cies, che armonicamente sa riassorbire anche quei condizionamenti che
spesso sono determinati dai diversi caratteri architettonici di tante sed.

C’¢ dunque una specie di storia interiore della lovo facies, sostanziata
dalle vicende non meno che dalle singole e varie oggettivita artistiche che
di fatto la compongono.

Dr tutto questo, in genere, si ba pii la percezione che la cognizione
reale: anche per la scarsita di documentazioni che si sollevino dal livello
della illustrazione, magari anche fastosa editorialmente, e pero non pid che
sommaria.

Gli attuali e tanto pidi affinati livelli di sensibilita e di conoscenza dei
fenomeni artistici, ai quali neanche piii st accostano invero solo limitate
élites, reclamano ormai meno approssimative informazioni su quelle por-
zioni del patrimonio culturale nazionale di cui appunto le residenze diplo-
mcmc he costituiscono tangibile segno.

E dunque del tutto benenmerita, per molteplic ugum’dz Uiniziativa
presa dall' Ambasciatore della Repubblica ltaliana a Vienna, Girolamo Ni-
510, e tanto favorevolmente secondata dal Ministero degli Affari Estert, di
far pubblicare uno studio dettagliato — non un semplice itinerario illustra-
to — su quella residenza che gia per la sua sede, il Palazzo che fu del Cancel-
liere Metternich, tanto é legata alla nostra storia ed alla nostra cultura. Si
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viene cosi a corrispondere anche a quei compiti di promozione culturale
che, come si diceva, sono intrinsect ad una lunga tradizione. St viene anche
a meglio definire la consistenza e la qualita di quel patrimonio di dipinti e
di sculture, di arredi e di altri oggetti d'arte, che per la prima volta sono esa-
minati con rigore critico e filologico nelle pagine di Serenita Papaldo e sono
illustrate dall’ottima documentazione fotografica realizzata da Eugenio
Volpi.

Now si puo, in conclusione, non esprimere l'augurio che questa inizia-
tiva valga come stimolo ed abbia un seguito incisivo sulle azioni culturali
che sono svolte dalle varie istituzioni del nostro Paese.

Oreste Ferrari
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Il Palazzo

Tra le sedi diplomatiche italiane di maggior prestigio, sia per I'inte-
resse storico dell’edificio che per la ricchezza dell’arredo interno, va cer-
tamente compresa ’Ambasciata di Vienna. Per I'imprevedibile ed ironi-
co volgersi delle vicende umane, essa ¢ situata in palazzo Metternich,
nell’edificio gia di proprieta del Gran Cancelliere, principe Klemens
Wenzel Lothar von Metternich-Winneburg (nato a Coblenza il 15-5-
1773), cosi legato alle sorti del nostro Paese.

Il palazzo, che si affaccia sul Rennweg al n. 27, III distretto, nella
zona del Belvedere, ed & dominato di fronte dalla cupola della chiesa
delle Salesiane, fu I'ultimo, in ordine di tempo, tra gli edifici che sorsero
sulla vasta area un tempo proprieta Metternich.

Il nome della famiglia comincia a comparire in questo contesto nel
1797 quando Eleonora, figlia del conte Ernst Christoph von Kaunitz-
Rietberg, da due anni moglie del giovane nobile renano conte Klemens
Metternich, alla morte del padre ereditd un grande appezzamento sul
quale all'inizio del Settecento I'allora proprietario Johann Rudolf Kazy
von Ludwigstortf per primo aveva costruito un edificio, sistemando al-
tresia giardino il terreno, fino a quel momento adibito a vigna, che giun-
geva a meta della odierna Neulinggasse .

Dopo i Kazy si erano alternati vari proprietari tra cui, nel 1767, la
principessa Anna Esterhdzy: con il nome di questa famiglia ¢ contrasse-
gnato infatti il complesso nella pianta di Vienna a volo di uccello dise-
gnata da Joseph Daniel von Huber tra il 1769 e il 1774 (fig. 1).

Dalla mappa e soprattutto da incisioni del tempo di Metternich
(fig. 2) si puo vedere che il palazzo era fin da allora una costruzione sem-
plice con corpo articolato e tetto a spioventi °.

1 fronte, che un grande cortile d’onore separava dal Rennweg, era
scandito da aperture su quindici assi sia al piano terra a bugnato liscio
che al piano nobile con balcone nel corpo centrale timpanato.
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Sul fronte verso il giardino, una doppia scala a due rampe si dipar-
tiva da una rampa di pochi gradini e si concludeva in un ballatoio al pri-
mo piano della parte centrale sopraelevata e con copertura liscia. Dailati
dell’edificio si snodavano parallelamente lunghi viali.

Palazzo e giardino erano in seguito (1784) passati al gioielliere di
corte Franz Mack dal quale, nel 1785, li aveva acquistati il futuro suoce-
ro di Metternich.

Fino al 1809, quando ritorno definitivamente a Vienna come Mini-
stro degli Esteri, Metternich visse lontano dalla nuova casa in quanto
ambasciatore dell' Tmperatore prima a Dresda e a Berlino, poi alla corte
di Napoleone a Parigi.

Specie durante il Congresso di Vienna nel 1814, il palazzo sul
Rennweg, che diventera noto come palazzo d’estate del principe Metter-
nich, fu un importante centro politico e sociale. Vivenivano dati, secon-
do le cronache del tempo che a volte si dilungano in dettagliate descri-
zioni, frequenti e fastosi balli e feste, a tema sempre ditferente, con nu-
merosissimi ospiti .

Quando la moglie Eleonora si ammalo e si trasferi a Parigi, fu la cu-
gina Flora Wrbna-Kageneck a fare le veci della padrona di casa, tinché,
dopo la morte di Eleonora nel 1825, Metternich non si risposo con la ba-
ronessa Antonie von Leykam.

Nel 1815 intanto Metternich aveva fatto erigere in mezzo al giardi-
no, da un architetto di cui si ignora il nome, tra il palazzo d’estate e I'a-
diacente proprieta con casa Thron, un piccolo edificio a un piano con
pianta a croce.

Questa costruzione, che recava la scritta “Villa Metternich”, é ri-
prodotta in un disegno, di collezione privata, del pittore di fiori Franz
Xaver Gruber (Vienna, 1801; ivi, 1862) !, mentre la posizione e la plani-
metria sono individuabili in una pianta del giardino Metternich (tig. 3).

Il giardino del principe, che si trovava di fronte all’'Orto botanico,
era famoso come esempio dell’arte del giardino all'inglese per i prati,
considerati i piti belli di Vienna, e per i fiori sempre presenti dall’inizio
della primavera all’autunno inoltrato. Giorgine, rose, camelie, piante
esotiche costituivano una ricca e preziosa raccolta sempre incrementata.
Di particolare interesse era poi la limonaia con aranci coltivati in vasi .

Lavilla fu completamente ristrutturata nel 1835 dall'architetto tici-
nese Peter von Nobile (Campestre, 1774; Vienna, 7 novembre 1854) ¢
dal capomastro Peter Gerl.

Nobile aveva studiato a Trieste e successivamente a Roma, dove
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aveva guardato con interesse all’antichita. Divenuto poi direttore del-
I’Accademia e architetto imperiale a Vienna, citta in cui godette di par-
ticolare stima, realizz0, specie negli anni 1822-1824, parecchi edifici, tra
cui la parte esterna del Burgtor e il Tempio di Teseo nel Volksgarten.
Per lo stesso Metternich ideo anche la cappella nel castello di Koenigs-
wart in Boemia °.

In un momento successivo, nel 1837, la costruzione fu ampliata, ad
opera della stessa impresa edile, per contenere le numerose opere d’arte
che il principe raccoglieva.

La villa, di cui si conservano progetti e immagini in stampe del tem-
po (figg. 4 e 5) e in un acquarello di Rudolf von Alt del 1848 7 era una
costruzione elegante e leggera, con parti in legno.

In essa Nobile riprese modelli francesi, sullo stile del Josephinum,
sottolineando il rapporto dell'edificio con il paesaggio, specie nell'im-
pianto che delimitava la vasta corte sul fronte. La costruzione constava
diuno stretto corpo centrale allungato a due piani con pronao su quattro
colonne, sormontate da balconata, due ali laterali a un ordine con coper-
tura a tetto che si sviluppavano sulle assi perpendicolari, dando alla
pianta una forma a U. I bracci avanzanti erano interrotti al centro da un
corpo aggettante con timpano e colonne ed erano conclusi da pronao
timpanato con acroteri. Una serie di finestre centinate correva lungo tut-
to I'edificio, dando I'idea di spazi aperti sul verde del circostante giardi-
no, ornato al centro da una piccola fontana. Sul coronamento del corpo
centrale si leggeva: “Parva domus magna quies”.

L’ispirazione neoclassica si riscontrava non solo nelle parti che evo-
cavano le forme del tempio ma, in generale, nella ripresa dell’idea palla-
diana della villa come “organismo articolato condizionato dalla varieta
dei punti di vista” (G.C. Argan) e diversamente esposto alla luce.

Il raffinatissimo gusto del principe si rivelava anche nelle opere
d’arte che costituivano la galleria e il museo: sculture di Canova tra cui
il gruppo di Amore e Psiche, i due bassorilievi I giorno e La notte di
Thorwaldsen, una statua di Psiche di Tenerani e una di un Banzbino se-
duto di Pampaloni, altre sculture di Rauch, dipinti di scuole ed epoche
diverse, incisioni, bronzi, armi, vasi, terrecotte * (figg. 6 e 7).

Nella villa, Metternich, nominato Cancelliere di Corte e di Stato nel
1821, trascorreva solo i periodi pit caldi dell’anno e le giornate di ripo-
so, mentre abitualmente viveva nel palazzo della Cancelleria al Ballhaus-
platz.

Nel 1837 Metternich estese la proprieta acquistando un altro terre-
no (n. 544 della mappa catastale di fig. 8), adiacente al primo dalla parte
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della villa. Su tale area sorgeva gia una costruzione settecentesca cono-
sciuta come Thron’sches Haus prima e Doppelhothaus poi .

Nel 1846 il Gran Cancelliere, ormai all'avanzata eta di settantatré
anni e alle soglie del ritiro dalla politica, che avrebbe comportato anche
I'abbandono dell’abitazione nella Cancelleria di Stato, decise di farsi co-
struire un vero e proprio palazzo, direttamente sulla parte frontale del
giardino prospiciente il Rennweg, utilizzando anche parte del terreno
acquistato nel 1837 .-

1 ’incarico per il progetto del palazzo tu dato a Johann Julius Roma-
no von Ringe (Costanza, 10 ottobre 1818; Vienna, 14 aprile 1882), che
Metternich aveva conosciuto tramite Alexander von Huegel e ad August
Schwendenwein von Lonauberg (Vienna, circa 1817; ivi, 3 novembre
1885) '

I due architetti, che avevano studiato al Politecnico e all’ Accademia
di Belle Arti di Vienna, erano in quegli anni tra i pid tenaci sostenitori
di un superamento dell'architettura ufficiale del tardo classicismo di
Paul Sprenger, sostenendo un ritorno al rinascimento italiano. In questo
spirito essi si porranno il problema di riformare la tipologia del palazzo
borghese di affitto, specie nel momento dell’ampliamento della citta di
Vienna (1857).

Con il progetto di palazzo Metternich, costruito dal capomastro
Franz Schlierholz tra il 1846 e il 1848 sul modello del Cinquecento ro-
mano. i due architetti dettero inizio allo storicismo viennese e la fama
che gliene venne procurd loro la direzione dei lavori di centinaia di co-
struzioni in Vienna e nell Impero.

[ palazzo, concepito come un blocco squadrato a pianta rettango-
lare, si ispira nella sua solenne e austera monumentalita al palazzo Far-
nese di Roma, pur nella diversita delle proporzioni e della scansione dei
piani. Nella concezione ispiratrice ¢ quindi 'opposto della villa, aperta
all’aria, alla luce e al verde dei giardini.

La facciata (fig. 9), priva di risalti, del palazzo in asse con il Renn-
weg, larga via allineata nell’Ottocento e allora ancora non lastricata, pre-
senta tre ordini di finestre su tredici assi ed & conclusa da un poderoso
cornicione a dentelli. Il piano terra, a bugnato con porta centrale, e due
piani superiori presentano finestre a cornici piane aggettanti, tranne le
tre centrali del piano nobile, che sono timpanate e che ora affacciano su
un balcone non figurante nel progetto originale del 7 dicembre 1846, fir-
mato dal solo capomastro Franz Schlierholz “.
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Una fotogratia di fine Ottocento — inizi Novecento del palazzo, an-
cora con lo stemma di famiglia ad ornamento del balcone, rende il mas-
siccio effetto volumetrico dell’edificio, appena mosso da un lieve agget-
to sui fianchi in corrispondenza delle aperture delle finestre. La riparti-
zione degli spazi, uguale nei tre ordini, senza quindi particolare risalto
per il piano nobile, accentua il carattere privato del palazzo, rispondente
alla volonta del committente .

Le piante originali dei vari piani mostrano la suddivisione origina-
ria degli ambienti interni, nessuno dei quali di grandi dimensioni.

1128 gennaio 1848 il Consiglio comunale di Vienna dette I'approva-
zione per 'installazione delle barriere a catena, tuttora esistenti, secon-
do il progetto del settembre 1847 firmato dai due architetti.

Le barriere a catena consistevano in pilastri in pietra uniti da pesan-
ti catene di ferro, apposti davanti ad alcuni palazzi a certificare il cosid-
detto “diritto di catena” risalente al Medio Evo e scomparso solo con la
rivoluzione del 1848. Gli edifici, dinanzi ai quali esse erano collocate,
godevano di diversi privilegi: per esempio, il divieto per qualsiasi istitu-
zione giurisdizionale, come le ronde del Medio Evo o la polizia delle
epoche successive, di entrarvi senza il consenso del proprietario. Le ca-
tene, insomma, indicavano la divisione tra I'alta aristocrazia e la borghe-
sia "

[1 13 marzo 1848, mentre la costruzione del nuovo palazzo era in via
di compimento, convenne sul Rennweg davanti al giardino una gran fol-
la di dimostranti, alcuni dei quali penetrarono nella villa danneggiando-
la seriamente. [l principe Metternich fu costretto alla fuga, raggiungen-
do, attraverso la Germania e I'Olanda, I'Inghilterra e successivamente il
Belgio.

Il palazzo, che insieme con la villa era stato seriamente danneggiato
durante la rivoluzione, fu riadattato e portato a termine dai familiari,
cosi che Metternich, quando su permesso di Francesco Giuseppe poté
rientrare dall’esilio nel settembre 1851, vi si stabili definitivamente fino
alla morte, sopravvenuta a 86 anni I'11 giugno 1859 ¥,

Il palazzo passo all’unico maschio superstite Richard che, nomina-
to nel 1860 ambasciatore di Francesco Giuseppe a Parigi alla corte di
Napoleone III, non vi abito per dieci anni, tornandovi soltanto dopo es-
sersi dimesso dalla carriera diplomatica.

Nel 1873, la proprieta Metternich fu lottizzata e la villa venne de-
molita per le ditficolta finanziarie della famiglia a seguito del crollo in
borsa.
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Sull’area sorse in seguito il quartiere delle ambasciate che venne in-
corporato nel “Dritter Bezirk”.

Alla morte di Richard, nel 1895, il palazzo restd alla moglie, la prin-
cipessa Pauline von Sandor, che gli sopravvisse fino al 1921.

Nel 1906, intanto, il patrimonio ormai del tutto compromesso fu
sottoposto a sequestro conservativo e nel 1908 si giunse allavendita all'l-
talia del palazzo spogliato del mobilio e delle opere d'arte, ad eccezione
dell’arredo incorporato nei muri (rivestimenti lignei, caminetti, spec-
chiere fisse, ecc.) .

1l palazzo fu acquistato dal governo italiano per trasferirvi la resi-
denza e la cancelleria dell’ambasciata presso la corte asburgica, fino ad
allora situate in palazzo Palffy ”.

L atto di compravendita, al prezzo di un milione di corone austria-
che, fu firmato dal margravio Alessandro Pallavicini, in qualita di tutore
del principe Klemens Lothar von Metternich-Winneburg, pronipote
del Gran Cancelliere, e dal duca Giuseppe Avarna di Gualtieri, amba-
sciatore del re d'Italia a Vienna "

L’acquisto di una sede diplomatica di tale importanza puo essere
motivato dall’ambizione dell'Ttalia di quell’epoca di eguagliare le grandi
potenze anche sul piano della rappresentanza.

Nel 1910, quando gia quindi il palazzo era passato all'Tralia, fu at-
tuato un ampliamento nella parte est con il prolungamento del lato bre-
ve verso il giardino, ad opera dello studio De Toma e Hechtl, trasfor-
mando la pianta rettangolare in piantaa L ™.

11 corpo aggiunto fu voluto per dotare 'ambasciata che, come si &
detto, originariamente disponeva solo di locali di dimensioni ridotte, di
un salone da ballo, secondo la moda del tempo.

Dopo I'acquisto da parte italiana, venne anche interamente rinno-
vato, nel 1969, il secondo piano.

Nonostante le modifiche interne subite dall’edificio, gli stucchi dei
soffitti delle sale del piano nobile sono ancora in parte quelli originali
della meta dell’Ottocento. Al momento dell’acquisto esisteva all'interno
del palazzo anche una cappella *.

Il palazzo Metternich venne chiuso nel maggio 1915 a seguito della
dichiarazione di guerra all'Austria da parte dell'Italia e riaperto dopo la
conclusione vittoriosa delle ostilita.

Durante il nazismo, chiusa ' Ambasciata, il palazzo ospitod dappri-
ma la Legazione e successivamente il Consolato Generale d'Tralia. Du-
rante la seconda guerra mondiale, mentre I'edificio subi solo lievissimi
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danni, andd quasi totalmente disperso I'archivio della Rappresentanza.
Nel 1946 il palazzo venne restituito all'Italia.

La proprieta acquistata dall'I[talia nel 1908 *' comprendeva un tet-
reno di ca. 3800 metri quadri a forma trapezoidale, delimitato dalla Met-
ternichgasse, dal Rennweg, dalla Reisnerstrasse e dalle costruzioni adia-
centi, in uno dei distretti pit rappresentativi della citta, ove si trovano
numerose altre ambasciate.

Il giardino attuale (fig. 10), ultimo resto del vasto parco di un tem-
po, si sviluppa sul lato est tra il Rennweg e la Reisnerstrasse *.

La forma di emiciclo, data dalle piante e dai vasi, & ripresa da colon-
ne a fusto liscio con capitelli corinzi (prima meta del II secolo d.C.) (fig.
11) o compositi (prima meta del ITI secolo d.C.) (fig. 12) e sculture anti-
che, che un tempo dovevano essere piti numerose, come documentano
fotografie di non molti anni addietro. La maggior parte di tali opere & in-
fatti attualmente collocata all’'interno lungo lo scalone.

Nel giardino restano due erme bifronti, con teste forse non origina-
li ma su cippi antichi (figg. 13 e 14) e una statua femminile panneggiata
con testa ritratto (rifatta) di eta giulio-claudia (fig. 15).

Sul prato antistante ¢ una panchina che ha per basi due frammenti
in rilievo con un drago (forse frammenti di stemmi Borghese).

Al centro del giardino € una fontana ottocentesca, la cui vasca supe-
riore strigilata e decorata da teste leonine zampillanti, era ornata fino a
pochi anni or sono di una statuetta in bronzo (fig. 16), ora collocata nella
sala d’ingresso del primo piano.

Una cancellata, i cui pilastri un tempo sostenevano due putti scolpi-
ti, immette nel giardino direttamente dal Rennweg.

Sia in questa parte del giardino che in quella, assai ridotta, sul lato
posteriore dell’edificio sono disposti grandi vasi in terracotta con lo
stemma sabaudo che ne attesta la provenienza da una residenza reale del
Piemonte, probabilmente il Castello di Moncalieri, da cui proviene an-
che gran parte dell’arredo del palazzo.
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Piano terra

L’ingresso principale immette in un vasto atrio, con volte a crociera
ribassate su colonne toscane, che si apre anche sul fronte posteriore del
palazzo.

L’edificio € attualmente adibito ad uffici al piano terreno, a rappre-
sentanza al primo piano e ad appartamento privato dell’ambasciatore al
secondo piano.

In una delle entrate si pud ammirare una scultura poggiante su di
un alto basamento ligneo e raffigurante una fanciulla nuda sdraiata su un
drappo disteso su un tumulo fiorito (fig. 17). La giovinetta dal volto sor-
ridente si appoggia su un braccio, mentre ’altro € oggi spezzato. Anche
le gambe sono inclinate in un movimento grazioso con i piedini appog-
giati 'uno sull’altro.

La scultura, di difficile identificazione iconografica (forse una nin-
fa), & opera di Pompeo Marchesi (Saltrio — Como, 1789; Milano,
1858), artista che visse a Milano, dove si affermo tra gli scultori classici
della prima meta dell’Ottocento, tanto da essere allora celebrato come
il Fidia lombardo.

Allievo prima di Franchi a Brera, il Marchesi frequento lo studio di
Canova a Roma, tornando poi a stabilirsi a Milano dove nel 1826 succes-
se a Pacetti nell'insegnamento all’Accademia di Brera fino al 1852 '

A Milano nel 1834, quando gia si fregiava del titolo di cavaliere, lo
scultore esegul questo pezzo, come dice 'iscrizione posta sulla base: “C.
P. Marchesi. f. M. 1834”.

Lo studio dell’arte antica unito a quello del vero si risolsero da un
lato in una notevole abilita tecnica che gli permise di far fronte agli innu-
merevoli incarichi e dall’altro in un accademismo che a volte risulta fred-
do e stucchevole, ma spesso € riscattato da un sensibile gusto pittorico
che si coglie in particolare nei bozzetti della Galleria d’Arte Moderna di
Milano.

L’arte del Marchesi risulta migliore nei ritratti e nelle figure isolate,
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dove risalta non solo la facilita esecutiva ma anche una vena creativa in-
wrisa di sensibilita e di intimismo, tutte doti che si ritrovano nella giovi-
netta dell’ Ambasciata °.

Fece monumenti a regnanti di casa Savoia e di casa Asburgo, per la
quale esegul due statue dell'imperatore Francesco Giuseppe, una per il
castello di Graz, I'altra in collaborazione con Manfredoni per la Hof-
burg di Vienna. Dati i legami dell’artista con la corte viennese, si puo
supporre che la statua appartenesse alla collezione Metternich e che fos-
se compresa nell’arredo tisso passato all’ Ambasciata italiana all’atto del-
I"acquisto.

Nello studio dell’ambasciatore & un dipinto di genere militaresco,
un Corteo di cavalieri (fig. 18), opera di Pieter van Bloemen detto lo
Stendardo (Anversa, 1657 — ivi, 1720) della cui arte la tela & un tipico
esempio .

Conferma lattribuzione il monogramma con data nel margine in
basso a destra: “PVB 1701” nella stessa forma ricorrente in altri quadri
siglati, usanza che I'artista adotto specie dopo il rientro in patria *.

Pieter van Bloemen che fu allievo di Simon van Douw, pittore di
battaglie, si specializzd in cavalli e cavalieri secondo modelli offerti da
Wouwerman e altri, Insieme con il fratello soggiorno a Torino, dove ri-
cevette notevoli incarichi sotto il regno di Vittorio Amedeo I1. Dal 1685
al 1694 fu a Roma, dove amplio il repertorio sulla scia dei bamboccianti
¢ di Lingelbach, evitando I'idealizzazione classica tipica del fratello. An-
che dopo il ritorno in patria, epoca cuisi riferisce la nostra tela, manten-
ne lo spirito bambocciante specie nei cavalli e negli armenti in cui risalta
I'abilita naturalistica dell'artista, anche se la sua pittura da finita e lucida
tende a diventare pit diluita e meno vivace. Mentre nelle opere successi-
ve al rientro ad Anversa scompaiono i fondali romani, rimangono invece
le bardature degli animali in uso nelle fiere dei paesi laziali e in partico-
lare & ricorrente nei suoi dipinti il cavallo bianco infiocchettato che com-
pare al centro di questo quadro .

Nel dipinto dell’ Ambasciata avanza dalla destra un reggimento di
cavalleria che innalza una di quelle drappelle alle quali I'artista doveva
il soprannome di “Stendardo” con cui lo ricorda Lione Pascoli, mentre
dalla sinistra opposta si unisce al corteo una famiglia che guadando un
corso d'acqua segue gli armenti e i carichi delle masserizie. Nel tema dei
contadini con animali il pittore riprende i modi olandesizzanti della
scuola del Berchem.

11 quadro, proveniente dal Castello reale di Moncalieti * recava sul
retro un biglietto datato 1734 con il sigillo del notaio veneziano Gilusep-
pe Mozzoni ', che consente di identificare ['opera come parte del nucleo
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