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" Prefazione

Fr 3L

Nell’anno in cui ricorre il Centocinquantesimo anniver-
sario del Trattato di amicizia e commercio tra ['Tralia e il
Giappone, desidero esprimere il mio sincero apprezzamen-
to all Ambasciatore Domenico Giorgi ¢ alla sua consorte
per avere promosso e realizzato questo pregevole volume
che ripercorre la storia della nostra sede diplomatica a
Tokyo ¢ ne illustra le caratteristiche architettoniche e
ambientali con contributi originali e 'ausilio di un ricco ¢

vasto apparato fotografico.

Sin dall’inizio dei rapporti diplomatici nell’agosto del
1866, la storia dei nostri due Paesi si intreccia e segue per
lunghi tratti percorsi paralleli: dal consolidamento dello
stato nazionale unitario alla transizione da economie
prevalentemente agricole a potenze industriali, dalla
ricostruzione postbellica fino alla condivisione di ruoli e
responsabilit sul piano internazionale. Di questa storia la
nostra Ambasciata a Tokyo ¢ stata non solo testimone, ma
spesso artefice e protagonista. Ricostruendone la vicenda,
il volume illustra lo stretto legame sviluppatosi nel corso di
un secolo e mezzo tra i nostri due Paesi e che si concretizza
idealmente nell’elegante Residenza, progettata da due
architetti, un italiano e un giapponese, autori di una felice
sintesi di due culture e di due concezioni estetiche di

grande raffinatezza. Ledificio, perfettamente inserito nella
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stupenda cornice dello storico giardino giapponese, le cui
origini risalgono al diciottesimo secolo, accoglie anche una
collezione di opere d’altissimo pregio realizzate intorno al

1965, anno di inaugurazione dell’edificio.

La pubblicazione, corredata da immagini storiche e da
stupende fotografie, rende dunque omaggio, nel 150° anni-
versario dei rapporti diplomatici, alla profonda e duratura
amicizia che lega I'ltalia al Giappone. Rinnovando il mio
sentito ringraziamento per averlo dato alle stampe, invito i

lettori, italiani e giapponesi, ad una gratificante lettura.

On. Paolo Gentiloni, Ministro degli Affari Esteri e

della Cooperazione Internazionale
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delle relazioni diplomatiche nel 2016, ho ritenuto appro-
priato far pubblicare un nuovo testo che sui precedenti
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che tengono conto degli studi nel frattempo intervenuti
e di una prospettiva soprattutto culturale pil estesa, dato
Poggettivo pregio della Sede. Ma non ¢, né intende essere,
un lavoro sulla storia dei rapporti politico-diplomatici ed
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Shiina Masao che fu collaboratore del coprogetrista
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[’architetto italiano Luca Zevi, per le problematiche della
ricostruzione e della concezione del nuovo edificio; il pitt
noto studioso italiano di arte contemporanea, Germano
Celang; il noto giornalista giapponese Matsudaira Sadato-

mo, discendente della famiglia feudale che vi ebbe per secoli

HEOA YY) 7 REFEOMATL LT, 19784
W4 v F LA - PV FRy KRB L B H 2
TR, 19934184 v - Ay Y RMHIC & 5
H2S, 2L T19994E Iz ay 7=+ FI R PR
2k BRI NE L, IR I b Tk
HIRRAR DY 5 (£ D T

20154EDFTNERR T 50 HEZ T, 201650 HEF
EARBIT 150 AERZMA /- £ 25T, THUETOMN
WEDELRNS b, ERAEHEOREIN R ELZEZ
2. BLOHFERED L 0 IR 21 2 AL

D AT, IBIE S MRS L - FE % HR S 2 2 L 23HIG
LweE2E L%, HL, BHEUEOBIA, S, #
FERORER 2D P2 2 LREBERLTED £EA.

AEADOHGREERES NI, DB HANEER -
MEAKE ({2 V7 ABERECLLVT7 7Y F A -
RN — ¥ QIRFEE) O F CHEI LT @R
5K - MERR, #T L WEEY OO MEPHEIC
OWTESRL T I o h - ¥ 1 BURSEMIC
B3 2420 7 TREHOEETHLY e —/ -
F 7V b, BRI H> TAHEEOEMIC BB R
2TV REROFENERATH T, EROMER &
EgIcBhE L - kB2 E S HADLE WY v —
+ Y R PR - TR, SEOBER O EMR
T BEN - ALK, BETHEXT T - TIH Y
7 4 DNEE L R SO B2 EIL Y 5 2



residenza, per la storia del giardino e della vicenda correlata
del Chushingura; il giardiniere Kitayama, specialista di
giardini Zen a Kyoto; I'Architetto Barbara Brigand, grazie
alla quale siamo riusciti a ricostruire la storia degli arredi
e delle opere d’arte, scelti dalla madre Chiara Briganti;
il fotografo naturalista Takasago Junji, che rispetto ai
passati volumi ha potuto abilmente ricorrere alla tecnologia
digitale. Infine, ¢ conservato per il suo valore lo scritto gia
presente nelle precedenti edizioni di Fosco Maraini sulla
differenza tra giardini italiani e giapponesi.

Lopera ha richiesto I'assidua e preziosa collaborazione
del Prof. Corrado Molteni, dell’Universitd di Milano e
Addetto Culturale del’Ambasciata; i consigli del Prof.
Giorgio Amitrano, dell’Universita degli Studi di Napoli
I'Orientale e Direttore dell’Istituto di Cultura a Tokyo;
I'impegno paziente e cortese della segreteria del’Amba-
sciata, spesso fuori dai normali orari di servizio; l'utilizzo
di fotografie in possesso di privati.

Anche a tutti loro il pil sentito ringraziamento.

Uno speciale ringraziamento va a mia moglie Rita, che
ha coordinato il tutto, esaminato con certosina determi-
nazione 150 anni di documentazione amministrativa e
soprattutto si & dedicata con vera passione al bellissimo

giardino ¢ alla sua cura.

Questa pubblicazione ¢ stata realizzata grazie agli

introiti per servizi prestati alle imprese.

Domenico Giorgi, Ambasciatore d’Italia a Tokyo
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150 anni fa a Yeddo. Mita ni no go no yon

‘ 150 FERTDTL T BT ——H2-5-4

Domenico Giorgi Ambasciatore d'Tralia a Tokyo
‘ FAX=a-Paly ERAYYT7KE

Il 4 luglio del 18660, la pirocorvetta Magenta, al
comando di Vittorio Arminjonl, “a vele spiegate” e spinta
dalla forte corrente favorevole del Kuroshio approdo nella
piccola ma bellissima baia di Shimoda, estrema propaggine
della penisola di Tzu, laddove era sbarcato 12 anni prima
il Commodoro americano Perry con le sue navi “nere”,
avviando il difficile e lungo processo di apertura del
Giappone agli stranieri. Il giorno successivo Arminjon era a
Yokohama, nei pressi della capitale shogunale Yeddo (Edo),
oggi Tokyo.

La Magenta era un tre alberi di 72 metri e 2500
tonnellate di stazza, con quasi 300 membri di equipaggio,
grande quindi rispetto alle sue consorelle europee che
frequentavano i mari dell’Oriente Estremo, con corazze di

rame e motore a vapore inglese da 1900 HP. Concepita e

1 Arminjon, nato a Chambery nel 1830, apparteneva ad una
famiglia savoiarda di nobilta di toga ed ebbe poi importanti
incarichi nella Regia Marina Militare Iraliana. Quanto segue
¢ tratto essenzialmente dalla sua memoria “Il Giappone ¢ il
viaggio della Corverta Magenta” edito a Genova nel 1869,
pagg.400 (Tipografia del R.I. dei sordomuti). Altretranto in-
teressante e, per certi aspetti, pill accattivante ¢ la relazione di
Hillier Giglioli stampata da Treves, ma pressoché introvabile
e oggi disponibile nell’utile sunto curato da R. Tresoldi presso

Luni Editrice, 2013.
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Fig. 1.1 La Pirocorvetta Magenta. Foto di proprieta dell’Ambasciata.
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costruita a Livorno nel 1858 nella ormai morente Marina
Toscana, completata a Genova e infine allestita a Napoli,
dopo la missione intorno al globo venne smantellata,
venduta e dal 1872 tristemente trasformata in battello
commerciale a Smirne.

La missione della Magenta era iniziata il 2 febbraio dello
stesso anno, quando era salpata da Montevideo ¢ dopo aver
doppiato Capo Horn era giunta due mesi e mezzo dopo a
Baravia (oggi Giacarta). Approfittando abilmente della fine
della penetrazione cattolica (semplificando, i gesuiti su navi

- . . 2
portoghesi e i francescani su navi spagnole)” a causa della

2 Tra i gesuiti vi era un significativo contingente - circa una
quarantina - di religiosi italiani che ebbero un ruolo di primo
piano nello sviluppare rapporti con le Autoritd e i cittadini
giapponesi. Tra loro spicca la figura di Alessandro Valignano,
Padre Visitatore delle Indie Orientali € responsabile dell’evan-
gelizzazione del Giappone a fine Cinquecento. In questa
veste organizzo la visita della prima delegazione giapponese in
Italia. Composta da quattro giovani nobili della regione del

Kyiishd, nel marzo 1585 la delegazione giunse a Roma, dove
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dura repressione avviata dal primo Shogun, gli olandesi fin
da inizio 600 avevano mantenuto aperto, unici occidentali
a riuscirvi, un esiguo ma fruttuoso canale tra la allora
capitale delle Indie Orientali ¢ Nagasaki, ove detenevano
nell’isoletta fortificata di Dejima una stazione commerciale.
Potevano quindi essere - e lo furono - prodighi di consigli
e di qualche aiuto. La Magenta, primo battello militare
italiano a solcare quei mari e ad effeccuare il giro del
mondo, fece scalo dapprima a Singapore (15 maggio),
ove venne bene accolta dagli inglesi e a Saigon (4 giugno),
centro della nascente colonizzazione francese in Indocina,
ove venne gratuitamente fornita di carbone.

La decisione di inviare la Magenta in Estremo Oriente
per stabilire relazioni diplomatiche con Giappone e
Cina era frutto di una discontinua e lunga preparazione
diplomatica che, dopo un primo isolato tentativo sin dal
’58 con Cavour, aveva preso avvio nel 1864 a Parigi ove era
Ambasciatore Costantino Nigra.

A Parigi si trovava, infatti, una missione giapponese
inviata dallo Shagun per cercare di ottenere la revisione
dei Trattati ineguali, che egli stesso aveva sottoscritto con
USA ¢ alcuni Paesi europei3, i quali, sotto regia britannica,
peraltro opposero subito una “fin de non recevoir” alla
ovviamente debole richiesta giapponese di rinegoziarli4.
Fu quindi sotto egida francese che vennero avviati i nostri
primi contarti bilaterali con i rappresentanti shogunali, che
diedero inizialmente esito negativo.

Ma il neonato Regno d’Italia, al di la della naturale
ambizione di aprirsi a nuovi orizzonti sulla scena interna-
zionale, aveva in quel periodo motivi ben pilt immediati
per promuovere la missione: la moria dei bachi da seta

stava distruggendo la nostra allora piu proficua industria,

fu ricevuta da Gregorio XIIL Il successo della loro visita, si
pud dire, segno Linizio della scoperra del Giappone in Iralia.
3 Nel 1858 furono firmati i Trattati d’amicizia e di commercio
con 5 Paesi: USA, UK, Francia, Russia ¢ Olanda. 1860:
Portogallo. 1861: Prussia. 1864: Svizzera. 1866: Belgio e
Ttalia.
4 I giapponesi riuscirono a modificare quei Tratrati nel 1899

unilateralmente, con legge nazionale.
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quella serica, concentrata in Piemonte ¢ Lombardia.
Le forniture da Persia e Cina, invece che risolvere il
problema l'avevano aggravato, mentre fioriva una sorta di
contrabbando di falsi semi giapponesi. Gli imprenditori
avevano inviato propri rappresentanti fin dal 1855, spesso
d’intesa con i francesi, per trovare in Giappone una nuova
fonte di approvvigionamento della piti alta qualitd. Cid che
ebbe infine successo, non senza qualche polemica interna’.

Il Governo Minghetti nel *64 aveva preso la decisione di
inviare una nave in Estremo Oriente, il cui visionario pro-
motore fu un diplomatico, Cristoforo Negri, poi fondatore
e illuminato Presidente per anni della Societd Geografica
Ttaliana. Non ¢ chiaro per quali ragioni tale orientamento
tardo ad affermarsi. Si tratta di materia per gli storici di
quel periodo. Colpisce che nel frattempo stesse per essere
aperto il Canale di Suez e che un altro profeta del Risor-
gimento, Luigi Torelli, si fosse a questo riguardo battuto
per un impegno politico e commerciale italiano in Oriente
approfittando della nuova via. Ma senza attenderne
lapertura sia all'andata che al ritorno la Magenta segui la
rotta dell’America del Sud, via Capo Horn, seppur lunga e
impegnativa. Infine, su ordine del Ministro degli Esteri La
Marmora la corvetta Magenta parti nel 1865 per Montevi-
deoG. Facevano parte della spedizione, oltre ad Ufficiali di
Marina, reputati per doti diplomatiche (Sanfelice e Arese
per il Giappone, Marocchetti e Candiani per la Cina), il
Senatore De Filippi, noto naturalista e zoologo, che morl
ad Hong Kong sulla via del ritorno ed il suo giovanissimo
allievo Enrico Hillier Giglioli. I risultati scientifici furono
di rilievo e ne & prova la raccolta custodita ancora oggi alla
Specola di Firenze. Arminjon era pienamente cosciente
del rischio e delle difficoltd derivanti dalla concomitante
guerra austro-italiana del ’66 e dell'impatto che avrebbe

potuto avere sui suoi intetlocutori, al punto di pensare di

5 Di tali rivalitd vi & chiara eco nell’opuscolo dell’esperto
Coleandro Baroni “Il seme dei bachi del Giappone”, Torino
1864, Tipografia del Commercio.

6 Su questo ¢ tanti altri aspetti dei rapporti italo-giapponesi,
si vedano i due volumi curati da Adolfo Tamburello “Italia -

Giappone. 450 anni”, Roma/Napoli 2003.
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dover rientrare. Vale la pena ricordare in proposito che
il Tractato di Edo venne firmato negli stessi giorni della
nostra drammarica sconfitta a Lissa, ma la cosa non influi.

1l Giappone che I'equipaggio della Magenta trovava al
suo arrivo era scosso da un decennio di guerre intestine
tra 'ultimo Shogun Tokugawa, basato a Edo, da dove
la sua dinastia aveva amministrato il Paese per oltre due
secoli e la Corte, con i signori feudali7, che sostenevano la
restaurazione del potere imperiale del Mikado. Ma ormai
il potere shogunale era all’epilogo, e nel 1867 si impose
la restaurazione Meiji, che venne formalizzata nel corso
dell’anno successivo, anche se le ultime sacche di resistenza
continuarono nel Nord per qualche anno, con episodi di
gloriosa resistenza (ad Aizu-Wakamatsu nell'odierna Prefet-
tura di Fukushima e nello Hokkaidd) ancor oggi ricordati
quali esempi di inesauribile tenacia e senso dell’onore dei
giapponesi.

Allo sbarco a Yokohama, si diceva, Arminjon e il suo
equipaggio trovarono una fecente ma gid fiorente comunita
internazionale, di cui ancora oggi ¢'¢ traccia nel piccolo e
romantico cimitero degli stranieri, con il gruppo di setaioli
italiani di cui si & detto, peraltro permanentemente in
viaggio nelle campagne giapponesi o in Iralia. In effetti,
verificando documentazione americana, vi era un solo
italiano nelle liste consolari di notabili residenti, uno non
da poco: il grande fotografo Felice Beato, veneziano, che ha
lasciato le prime e bellissime immagini di quel Giappone
allora sconosciuto® >

Tra Yokohama e la capitale Edo, occorrono oggi dieci

minuti di treno veloce Shinkansen e allora quasi una

7 Soprattutto del Kyiishii (nel Sud) e delle regioni di Tosa nello
Shikoku e Chashii nel Giappone Occidentale.

8 Seguito peraltro dieci anni dopo da un secondo straordinario
fotografo italiano, il vicentino Adolfo Farsari.

9 A Kobe, qualche anno dopo, si stabili un secondo gruppo di

italiani, meno noto e studiato: i corallari di Torre del Greco,

mercanti, intagliatori e pescatori, che, spinti da un analogo

bisogno di trovare materia prima di alta qualitd a causa della

crisi dei banchi coralliferi tradizionali del Mediterraneo, si

erano cola insediati trovandovi un piccolo tesoro - il corallo

“Peau d’ange” - ¢ poi le perle coltivate di Mikimoto, che essi

faranno conoscere in tutto il mondo.
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giornata a cavallo o in Kago (portantina), con una scorta
armata necessaria a tutti gli stranieri a causa dei non pochi
attacchi di ex samurai sbandati. Dopo una lunga serie
di vari contatti pit protocollari che di sostanza (in un
momento felice dei lavori, i nostri offrirono, con successo,
“Cortese spumante ossia sciampagna italiana”), Arminjon
ebbe infine I'abilita di inserirsi nel canale diplomatico che
poche settimane prima aveva aperto il Plenipotenziario
belga, impegnato parallelamente in un analogo negoziato.
Lo Shagun intanto e i suoi diplomatici facevano la spola tra
Edo e Kyoto, alla Corte Imperiale, per avere le necessarie
istruzioni ma soprattutto nell’estremo tentativo di salvare
una situazione politica ormai compromessa. I rappresen-
tanti dello Shagun avevano da tempo precisato che I'accordo
con I'Italia doveva rientrare nei confini di quello da loro
recentemente concluso con la Prussia: in sostanza, la clau-
sola della Nazione piti favorita per gli aspecti commerciali e
apertura dei soli porti gid concessi, o che sarebbero stati in
futuro concessi, agli altri Paesi. Il 6 agosto arrivd 'accordo
giapponese a concludere il negoziato. Il 10 la delegazione
italiana, in pompa magna, partiva per Edo, verso la
residenza assegnatagli di “Mitako-Yama Dai-Chugi” che si
trovava nei quartieri di ponente della citta, in collina, nei
pressi del tempio Z6jdji, uno dei grandi complessi templari
dove si trovano le tombe di alcuni Tokugawa; nella zona

quindi in cuj erano ubicati le residenze dei signori feudali

5

Fig. 1.2
Felice Beato.
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- obbligati dallo Shigun ad abitarvi diversi mesi I’anno
- e molti templi. La sede della delegazione italiana era
costituita, come per tutte le altre che 'avevano preceduta,
da un Tempio buddista -forse in ragione della tradizione
di accoglienza dei viaggiatori- che era assai ben tenuto
e “rinfrescato” per l'occasione, rispettando cosi i canoni
della squisita ospitalitd giapponese, ma al tempo stesso
rigorosamente sorvegliato (un “carcere” dice Arminjon).

1l negoziato, cui diedero un importante contributo un
giovane mercante italiano di Yokohama, ottimo conosci-
tore del giapponese, Vincenzo Comi, e un missionario
francese, de Cachon, prese pochi giorni. La parte finale
preponderante fu costituita dalla presentazione dei doni
italiani, affatto priva di interesse perché indicativa delle
produzioni in genere artigianali a quei tempi del nostro
Paese'’, mentre da parte giapponese vennero in seguito
offerti, oltre a sete “assai belle”, polli e anitre, meloni e
marmellate nonché, al solo Arminjon, uova fresche. A
dimostrazione, ancora una volta, dell'importanza del cibo
nella cultura giapponese, in particolare di quello allora pit
prelibato.

Il sedicesimo giorno del settimo mese del secondo

10 Arminjon, pagg. 330/1 ...“La prefettura di Firenze aveva
mandaro per sua parte tavole e lavori di pietra dura, medaglie
d’oro e d’argento con Ieffigie del Re, porcellane, oggetti
di legno e di paglia molto belli, grandi album di vedute
fotografiche delle primarie cictd d'Tralia e altri oggetti d'arte,
quadri, pitture e strumenti. - Da Torino s'era avuto drapperie,
tappeti, stoffe, mobili, liquori, cioccolate. - Da Milano stoffe
ricchissime di broccato e seta, lavori d’argento ed armi di
lusso. - Bergamo non aveva dimenticato le sue confetture per
le signore giapponesi, per quanto io sappia, amantissime delle
cose dolci. - Genova aveva dato lavori di filigrana, di corallo,
velluti, vini, frutei canditi, ed aveva aggiunto una collezione
di modesti lavori in legno di fico della Maddalena. - Brescia
aveva provveduto una cassa di ottimi fucili da caccia a due
canne. - Napoli aveva spedito guarnimenti di corallo e di fava
del Vesuvio con oro ed intarsiature di Sorrento. - Palermo,
tavole di marmo, figurine di gesso. - Campobasso un
assortimento di coltelli, forbici e lavori di acciaio. - Reggio,
essenza di bergamotto in bottiglie di rame apparentemente
per profumare gli appartamenti del Taicoun e le sue donne.
- Venezia, lavori di vetro. - Roma, stupendi mosaici”. Ai

giapponesi piacquero soprattutto mosaici, fotografie e armi.
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anno di Keis, per noi il 25 agosto, con il brindisi ai due
Sovrani, sempre con sciampagna e angurie (!!) viene
firmaro il trattato. Commosse Arminjon la dichiarazione
rivoltagli dai legati shogunali che “... sapeste apprezzare le
condizioni difficili nelle quali versa il Giappone.. la vostra
condotta leale ci assicura che fra noi regnerd sempre la
concordia.” Ma poi gli sovvennero cid che era avvenuto ai
missionari a inizio Seicento e alcuni sgarbi protocollari che
aveva subito: e cosi introdusse una nota di riserva, politica
ma soprattutto gastronomica.

Il 27 agosto la Magenta lasciava Yokohama tra I'esultanza
dei connazionali, che si trovavano finalmente parificati
agli aleri stranieri, diretta in Cina, dove il 9 febbraio 1867
Arminjon firmo a Pechino il primo trattato tra ltalia e
Cina e da dove riparti, questa volta passando dall’Australia
ed esplorando la Patagonia, verso I'ltalia, ove approdd a
Napoli il 28 marzo 1868, 18 mesi dopo la partenza.

119 giugno 1867 arrivo il primo Ambasciatore italiano in
Giappone, Vittorio Sallier de la Tour che apri la Legazione
italiana a Yokohama. La storiografia italiana ne ricorda
soprattutto due aspetti: I'abilitad e caparbietd -rispetto alle
pressioni del Governo di Firenze - con cui seppe dilazionare
la presentazione delle lettere credenziali allo Shigun (come
avevano invece fatto via via gli altri inviati in Giappone) in
attesa di verificare gli esiti dello scontro con I'Imperatore
Mutsuhito, di modo che Sallier fu il primo, infine, ad
essere ricevuto dal vincitore creando cosi un solido legame
con la Casa Imperiale giapponese; e U'impegno con cui egli
segul le sue pressanti istruzioni di promuovere il nostro
approvvigionamento di semi di baco da seta, viaggiando
con lausilio del giovane imprenditore alessandrino Pietro
Savio!! nellinterno del Paese, anche in aree fino ad allora
inesplorate dagli altri inviati (vedasi foto 1.3).

In sintesi, un avvio di relazioni sotto il segno di due
forze nazionali: la Marina italiana - alla Magenta seguirono

la Garibaldi nel 1873 e la Vettor Pisani, al comando di

11 Savio poi pubblico da Treves interessanti memorie, di recente
riedite da Teresa Ciapparoni La Rocca, “Cav. Pietro Savio
di Alessandria: Giappone e altri viaggi”, Roma, Societd

Geografica Italiana, 2013.
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Tommaso di Savoia, nel 1876 - e gli industriali e agricoltori
serici del Nord Ttalia.

Tale quadro si modifico negli anni successivi - ci
scusiamo per la semplificazione - con il successore di
Sallier, Alessandro Fe’ d’Ostiani, che fu Ambasciatore
(pure lui accreditato anche in Cina) dal 1870 al 1877 ¢
poi con la grande missione giapponese negli USA, in Italia
¢ negli altri allora principali Paesi europei, guidata da
Iwakura Tomomi nella primavera del 1873, con I'intento
di capire e imparare cosa ci fosse di buono in Occidente.
E’ in quel momento che si forma la convinzione che i
due Paesi avessero un destino comune - la nascita di uno
Stato nazionale - e che I'Tralia - percepita come culla della
civiltd occidentale - fosse in grado di fornire un contributo
soprattucco culturale concretizzatosi nell'invio negli Anni
Settanta di artisti ed espertilz; cid che ha poi costituito
la solida trama del rapporto bilaterale fino ad oggi. Nel
periodo di Fe' d’Ostiani vennero anche poste le basi per il
ritorno dei missionari anche italiani'?.

Oggi, nell’occasione delle celebrazioni del 150°
anniversario delle relazioni, non si puo qui ripercorrere il
lungo cammino dei rapporti bilaterali, se non notando che,
pur tra grandi diversitd, emerge anche uno straordinario
parallelismo: dal momento del processo di unificazione
nazionale, di cui si & parlato, al decollo industriale a fine
Ottocento; dalla intesa nella prima guerra mondiale
all’alleanza che porto al tragico secondo conflitto mondiale;
dalla ricostruzione postbellica al boom economico e infine
agli spesso comuni problemi odierni dei due Paesi (in
particolare deflazione e denatalita).

Ma se & consentito guardare in questo periodo secolare

12 Lincisore Chiossone, il pittore Fontanesi, lo scultore Ragusa,
Parchitetto Cappelletti. Chiossone, primo direttore della
Zecca giapponese, ha lasciato un bellissimo museo a Genova.

13 Sono stati soprattutto i salesiani a sviluppare nel Novecento,
sotto la guida di Padre Cimatti (dal 25 al ’65), un dinamico
romagnolo di grande tempra, una fitta serie di istituzioni
scolastiche e caritatevoli ancor oggi importante in Giappone
(si veda Gaetano Compri s.d.b., per Editrice Elledici, Roma
2010). Significativa anche la presenza moderna dei Gesuiti,

che hanno fondato nel 1913 la prestigiosa Sophia University.
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Fig. 1.3 Yokohama, 1869. Documento fotografico di Mathilde Ruinart: Vittorio de la Tour, primo rappresentante del Regno d’Iralia presso

I'Tmpero del Giappone; sua moglie Mathilde (nara) Ruinart de Brimont, il Barone Galvagna, Meazza, Piatti, Prato e Savio. Foto presa alla fine
della spedizione verso I'interno del Giappone (nella regione di Maebashi). Questa fu la prima spedizione commerciale oltre i confini di Yokohama
intrapresa da stranieri in Giappone in un periodo di grande tensione nei confronti degli occidentali.

Foro attribuita alla Scuola di Fotografia di Yokohama.

Collezione privata, San Giorgio.

Cortese riproduzione a cura di Giada Ripa (The Yokohama Project 1867-2016).
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OIS NIE R, WHEACN T2 RREDE E > TORRHRUC, 10O TREIRZ BT 1<k 7 20BN B SR AT Bk
EEREEERIRE., Y- YarYa, A, Pv—F - Y — N2 X %88 (The Yokohama Project, 1867-2016)
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alla sola storia delle idee e al rapporto culturale, per quanto
riguarda il nostro Paese si deve fare cenno al punto pilt alto
del Japonisme non solo italiano ma europeo, la Butrerfly
di Puccini; al contributo alla storia delle civilta e delle
religioni orientali, secondo il magistero di Tucci; alla testi-
monianza piit alta espressa da un occidentale sul Giappone
post-bellico, ossia Fosco Maraini. Dopo l'ultima guerra le
influenze reciproche si sono estese a tanti altri campi - uno
per tutti, il cinema - in una visione che Moravia attribui ad

. 14
un consonante senso estetico

“Mita Ni no Go no Yon”

Accanto alla narrativa del 150° anniversario, vi & oggi un
altro momento significativo: la ricorrenza (aprile 2015) del
50° anniversario dell'inaugurazione della nuova Residenza
dell’Ambasciata d’Tralia a Tokyo.

Se, rispetto alla storia sommariamente prima ricordata,
le vicende legate all’edificio che ci rappresenta in Giappone
possono apparire secondarie, proprio alla luce dell'im-
portanza del rapporto culturale con il Giappone la nostra
Ambasciata - la sua storia, il suo pregio architettonico, la

sua raccolta d’arte, il suo antico e splendido giardino - ne

14 Un momento significativo negli ultimi decenni fu la presenza
in Residenza, ospite dell’Ambasciatore Boris Biancheri, dello
scrittore Goffredo Parise, che dedico alla sua permanenza
in Giappone “Leleganza ¢ frigida”, Mondadori, 1982. Na-
turalmente molti altri scrittori italiani, oltre ai citati, hanno
dedicato pagine al Giappone: Barzini, Appelius, Montanelli,

Comisso, Arbasino, Calvino, Buzzati, Vasio.
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costituiscono U'epitome. Ad essa & dedicato questo volume.

La Tokyo trovata da Arminjon era, nella sua descrizione,
una ciced di 1.5 milioni di abitanti®® (quando Roma ne
contava 150mila) raccolta intorno al Palazzo dello Shigun,
oggi dell'Imperatore ¢ divisa in due dal fiume Sumida: a
ponente, si ¢ detto, la cittd alta dei signori feudali e dei
monaci; a levante la citth bassa dei mercanti, artigiani, delle
fabbriche e degli intrattenimenti notturni e popolari. Tutta
in legno e quindi soggetta a frequenti incendi devastanti.

Il tempio di Daichuji, dove alloggid Arminjon,
apparteneva alla scuola Zen Sotd. Oggi non esiste pitt € al
suo posto si trova un grande condominio. Non era lontano
dall’attuale Ambasciata e dal grande tempio dei Tokugawa,
lo Z6joji, tuttora circondato da un vasto parco ove il
gruppetto di italiani soleva la sera fare una passeggiata a
cavallo andando alla casa da te, per un ristoro.

Molti dei luoghi legati alle sedi delle Ambasciate italiane
che si sono succedute oggi non esistono pil 0 non sono
riconoscibili. Poche, forse nessuna cittd al mondo ha visto
in 150 anni cosi tanti e tali rifacimenti, a causa di incendi,
terremoti, bombardamenti e infine della rivoluzione
urbana dell’ultimo mezzo secolo, seguita alle Olimpiadi del
1964'¢.

Il primo Ambasciatore Sallier in realtd era basato a

Yokohama. Con Fe’ d’Ostiani venne acquisita la prima

15 Arminjon, pag. 321.

16 Una storia di Tokyo attenta soprattutto agli aspetti culturali
e sociali ¢ quella di E. Seidensticker, il primo volume “Low
City, High City, 1867-1923”, Knopf 1984; il secondo “Tokyo
rising, the City since the great earthquake”, Knopf, 1990.
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Fig. 1.4 Lantica cittd di Edo (Tokyo) ripresa da Felice
Beato, c. 1863-1864, Collezione del Tokyo Photographic Art
Museum.
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Fig. 1.5 La vecchia Residenza italiana a Urakasumigaseki n. 4 (Toranomon). Foto di proprieta dell’ Ambasciata.

HE 4T GEEDE /M) OHAY Y PREFEAEE A5 7RI

sede. A fine del 1871, all’ltalia viene attribuita con
Ordinanza imperiale in concessione perpetua la villa con
parco di Urakasumigaseki 4 (Toranomon), non lontana
dal Palazzo Imperiale, nella zona ove poi si sono via via
installati da un lato i grandi storici alberghi come I'Imperial
- dove gli Ambasciatori italiani pitt di una volta amarono
o dovettero alloggiare - ¢ dall’altro le Istituzioni del Paese:
Parlamento, Corte Suprema e Ministeri. Una collocazione
prestigiosa, quindi, con un bell’edificio di impronta
nordeuropea, stile ancor oggi ben presente a Tokyo per gli
edifici pubblici o privati di maggior importanza.

Ma la nuova Ambasciata - Residenza e Cancelleria -
era anch’essa in gran parte in legno. Cosi nel 1917 essa
viene seriamente danneggiata da uno di quei tifoni che, al
declinare dell’estate, colpiscono Tokyo. Nel gennaio del "19
la Residenza prende fuoco. La notizia fa accorrere folla e
giornalisti, che ne danno conto il giorno seguente in prima
pagina, notando come 'Ambasciatrice Cusani Confalonieri

(il marito era in missione a Yokohama) nella notte dirigesse
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i lavori di spegnimento, quasi un’eroina di romanzo
ottocentesco (vedasi foto 1. 6).

Si riparte, con due progetti di ricostruzione, dell’ame-
ricano Gardiner e dell’italiano Di Fausto. Ma intanto il
nuovo Ambasciatore Paolucci de’ Calboli chiede la cessione
dell’Ambasciata austro-ungarica di Kioichd rimasta deserta
dopo la prima guerra mondiale. Prima gli Ungheresi poi gli
Austriaci si dichiarano d’accordo ottenendo un ragionevole
affitto e nel "21 si firma il contratto, nonostante contrasti
con il Governo giapponese che vorrebbe intanto restituita
I'intera nostra precedente sede di Urakasumigaseki (in
effetti nell’area venne poi edificato I'attuale Ministero delle
Finanze).

Prima Alliata poi De Martino, i Capi Missione che
seguono, si trasferiscono nella ex-sede austro-ungarica e
la restaurano. Solo pochi mesi dopo, perd, il 1° settembre
1923, il terremoto, detto del Kanto, devasta la citta
provocando decine di migliaia di vittime. Quasi tutta la
citta bassa viene distrutta dal fuoco che segue e che fa
strage soprateutto  di donne, le operaie degli opifici tessili

¢ le cortigiane che animavano la vita notturna. I grandi
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TOKYO,

JONDAY, LANUARY 27, 1919

MANY DOUBTS IN ITALIAN EMBASSY DESTROYED

OFFER TO RUSSIA

Tovitation te Factiens to Meet
With Allies a Lofty Plan
but Not Practical

FRENCH SFEM DISPLEASED

Promiuent Russiane Abroad Say
faly Way to Convince Bolshe-
viks Is With Guns

Kokussi Reuter
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Fig. 1.6  Articolo del Japan Advertiser del 27 gennaio 1919.
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Fig. 1.7
Nota verbale del Gaimusho del 21 gennaio 1929

che autorizza 'acquisto della proprietd Matsukata da
THE GAIMUSHO

Tokio parte del Governo Italiano. Documento di proprieta

dell’Ambasciata.
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Le 21 jJenvier 1829,

Mo, 3¢ Fos W.B

Confidentislle
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24T 29

Monsleur 1'Ambassadeur,

Les terrains proposés Jusqu'iei par le Ministére
des Finances pour y transférer 1'h8tel de 1'Ambassade
4a'Italie ne se trouvent pas répondre sux conditions
formulées par 1'Ambassade, le Ministére visnt ds shoiair,
aprés des recherches, un nouveau terrain (sis su no.28,
1 oh6me, ¥Mita; Shibaku; ancienne résidencs du Prince
¥atsukata; aotuellement, propridté de la Bangue "7yfzo”!

ot le m8me Ministére estime qu'il convisndrait tout &

fait comme site ds 1'Ambassade.

Jfai 1e plaisir de faire

parvenir & Votre Excellence la note, reproduite si-dsssous,

oontenant 1l'évaluation du prix de ce terrain, dressée

per la Banque "Jyfige”, sur la demende du Ministdrs des

Finances:

Son Exsellence
Monsieur le Baron Pompeo Alvisi,

Ambassadeur d'Itallie.

della letteratura giapponese di quegli anni - Akutagawa e
Kawabara in particolare - avevano raccontato quel mondo
e ne colsero il momento della distruzione. Kawabata nel
saggio “Akutagawa Ryunosuke and the Yoshiwara” del "29
associo il suicidio dello scrittore agli orrori del terremoto’’

Il quartiere basso rinascerd, sempre popolare, ma diverso.
Tokyo, da cittd di acque -il Sumida e i tanti canali - sulla
grande baia, popolata di barche e non di automezzi, rinasce
occidentalizzata nei parchi, negli edifici e anche nelle mode
(le Moga, modern gitls, le prime ad abbandonare il Kimo-
no), ma conserva qualcosa di giapponese della vecchia Edo,
nella confusione nella rete di stradine priva di razionalica,
con le vecchie case simili a baracche in legno e, ancora

oggi, i cavi elettrici che le attraversano. Kawabata apprezzd

17 Seidensticker, op. cit., pag. 37
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questo sforzo di modernizzazione, Tanizaki lo considerd del
tutto insufficiente, come un’occasione persa. Oggi, dopo
le distruzioni e ricostruzioni seguite non solo al sisma ma
anche alla devastazione del secondo conflitto mondiale,
della Tokyo bassa e popolare restano solo le tracce nell’area
del grande Tempio di Asakusa e in alcuni piccoli quartieri
come Yanaka. Ma vi persiste tenacemente tuttora la
tradizione di quel mondo, a cominciare dallo Stadio del
Sumé, con le sue propaggini di ritualitd, ristoranti e sale-
scommesse.

Il terremoto obbliga I'ltalia a lasciare la sede di Kioichg,
sistemata da appena pochi mesi, come detto, ¢ a trovarne
una nuova. Intanto 'Ambasciatore De Martino si stabilisce
all'Imperial Hotel, che era stato inaugurato il giorno prima
del sisma (!) sul nuovo progetto di Frank Lloyd Wright e
che aveva resistito senza problemi alla scossa’.

Che fare? 11 Governo giapponese spingeva perché le
ambasciate lasciassero I'area di Toranomon ai suoi ministeri
e si ricollocassero nel quartiere elegante di Mita, pilt
lontano dal Palazzo Imperiale. Non si pud ripercorrere
la complessa corrispondenza tra Roma e Tokyo. Alla fine
prevalse U'opzione dell’acquisto di una nuova sede, con il
terreno in proprieta, non in concessione. 1l 17 dicembre
1929 viene firmato il contratto di acquisto dall’lncaricato
d’Affari Weillachottw, che sostituiva Ambasciatore Giulio
della Torre di Lavagna che tanto si era impegnato alla
soluzione del problema e che tra ['altro aveva fatto edificare
la Residenza estiva di Chizenji, vicino Nikko (vedasi foto
1.9).

Vale qui la pena di notare che I'ltalia, al pari degli aleri
principali Paesi, aveva deciso di dotarsi di una Residenza
estiva - cosa del resto non infrequente a quei giorni, basti
pensare per quanto ci riguarda alle sedi di Teheran e

Ankara - poiché Corte ¢ Governo lasciavano la capitale,

18 Ma non resisterd se non in piccola parte, tra le grida di
scandalo dei maggiori architetti del mondo, al progetto di
ristrutturazione del 1968.

19 Al prezzo di 1.340.053 Yen (pari a circa 670.000 dollari) o di
1.829.630 Yen (pari a circa 915.000 dollari), a seconda del

computo della permuta della vecchia Sede.
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» ANTONIN RAYMOND A-LA
CHITECT
MITSUBISHI BUILDING NO, 20 MARUNOUCHI, TOKIO

Crbde Address: Ravmond Toklo
J SVAGR

April 24th, 1828,

¥». Leone Weilshodt, Chargs d'affaires
Italisan Embassy,
Tokyo.

* ¥y dear Mr, Wellshodt,

T have the honour to confirm hereby our previous
conversations regarding.the cottage for the Italian
Embassy at Lake Chmzenji,

You had the kindness to euthorize me, in the
name of your government, to proceed immediately with
nll that is necessary to build the cottage eccording

¢ my proposition of Jan. 23rd, 1928, and to sub-
stantialy finish 1t by the 15th of July, 1928.

I sm now preparing the contract documents and
as soon a8 those are ready I will ask you to sign
them.

Keanwhile would you heve the kindness to write
one lstter emch to the Imperiel Forest Bureau in
Tokyo and to the branch office in Utsunomiya in about
o the following manner:

" PrUEwo-mbia & permit to Mr. Toklchi Akasaka,
building contractor in Chuzenji, to cut down
the trees obstructing ths construction on

the site of the Italian mbas%;:rg%ﬁ?%iﬂl_/
Leke, Chuzenjl. Mo Would appreciate
fLwhuW;& ®ould iisue this permit immediately es

the cottage has to be ready in July."

Thanking you in advance for the trouble you will
teks in thie matter,

I remain,
ours very truly,

/ () ixiﬁ 2224 (‘W

insopportabilmente afosa allora che non vi erano condi-
zionatori, per trasferirsi verso le montagne di Nikko, sede
dei maestosi sepolcri dei Tokugawa che esemplificavano il
c.d. barocco giapponesezo e dotata di lussuosi alberghi di
stile Occidentale. In realtd il luogo prediletto dagli stranieri
era il delizioso, ancor oggi, laghetto di Chuzenji dove
della Torre fece edificare sulla sponda un piccolo elegante
chalet su progetto dall’architetto ceco-americano Antonin
Raymond, vale a dire del migliore disponibile a Tokyo.
Raymond era stato il braccio destro di E Lloyd Wright
prima a New York e poi in Giappone, dove si stabili defini-

tivamente essendosi innamorato del Paese. Il suo progetco

per la Residenza italiana di Chuzenji figura nell’elenco

20 “Barocco” in contrapposizione al minimalismo delle ville
imperiali di Kyoto, in particolare della Villa di Katsura, del

quale Bruno Taut fu il cantore negli Anni Trenta.

Telephona. Maruposehi 2636

7N Yyt bas

Fig. 1.8

Lettera di Antonin Raymond del 24 aprile 1928 con firma

autografa sul contracto di costruzione della residenza estiva

di Chiizenji. Documento di proprieta dell’ Ambasciata.
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Fig. 1.9 La Residenza estiva dell’ Ambasciata d'Tralia a Chizenji. Foto di proprieta dell’ Ambasciata.
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delle sue principali opere ancora oggi. Raymond venne
spesso coinvolto nelle successive complicate vicende delle
nostre sedi.

Il cambiamento dei tempi ¢ abitudini ha indotto I'Italia
ad alienare questo piccolo gioiello a fine Anni Novanta,
come poi fatto da quasi tucti gli altri Paesi. Ledificio, tutto
in legno, si stava seriamente deteriorando e la manuten-
zione era costosa. DAmbasciatore Dominedd lo vendette
alla Prefettura di Tochigi, che ne ha fatto un piccolo museo
abbastanza visitato e dedicato alla vita degli stranieri in
quella zona.

Tornando all’acquisto della nuova sede di Mita, i
venditori erano, dietro la sigla di una SpA, i banchieri
Matsukata, una delle principali famiglie della Restaurazio-
ne Meiji, in particolare il Principe Matsukata Masayoshi
che per anni era stato Ministro delle Finanze e poi Primo
Ministro (e che gli italiani definivano con ammirazione il

“Quintino Sella del Giappone”, passato alla storia per la
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“deflazione Matsukata” degli anni Ottanta del XIX secolo).

Una bellissima e storica proprieta quella di Mita 2-5-4,
ancora oggi nostra sede, soprattutto per lo scenografico
e storico giardino, visitata anche dall'lmperatore Meiji e
dall'Imperatrice.

Le vicende dell’Ambasciata non erano peraltro ancora
finite. La Residenza era costituita da un grande edificio
progettato da Josiah Conder, il piti celebre degli architetti
stranieri che operavano a Tokyo tra Otto ¢ Novecento. Un
esempio ancora evidente, anch’esso di Conder, pud essere
visto nell’adiacente Mitsui Club.

Certo non a tutti piaceva. CAmbasciatore americano
J.C. Grew a Tokyo dal ’32 a fine ’41, nelle sue memorie”!
dedico poche parole al nostro Ambasciatore, Giacinto Au-
riti, per rimarcare la modestia della nostra ospitalita. Scrive
di un invito di Auriti nel maggio 36: “a rather horrible
evening with heavy food, poor Italian wines, an ugly room
and a blinding glare of electric light, but Icaly evidently
can’t afford just at present to spend money in such details
as putting her dilapidated Embassy in condition ...”,

seguendo poi con politicamente pili comprensibili attacchi

21 “Ten Years in Japan”, Simon and Schuster, 1944, pag. 185.

Fig. 1.10

Felice Beato, Tsunasaka (Satsuma’s Palact
Yeddo) c.1863-1864, Collezione de
Tokyo Photographic Art Museum.
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Fig. 1.11

La vecchia Residenza a Mita. Foto di propriet dell’ Ambasciata
ZHDIBAEE A5 7 KIEEERR

Fig. 1.12  Esterno della vecchia Residenza nel 1941. Foto di proprieta di Carlo Cesare Bertoni.
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all’azione internazionale di Mussolini in quel critico ’36. In
un altro passaggio rimarca il buio ¢ i confini segnati da alti
alberi della nostra sede.

Nel *39 lo stesso Ambasciatore Auriti, distinto yamatolo-
go/nipponista, che ha lasciato al Museo di Palazzo Venezia
una rilevante collezione di opere d’arte giapponesi, effettud
una serie di ricerche sul piti importante aspetto della storia
del parco dell’Ambasciata, in esito alle quali fece collocare
una stele, in italiano e giapponese, che ricorda la vicenda
dei 47 Samurai, 10 dei quali nel 1703 vi commisero seppu-
ku. 11 luogo & ancora oggetto di culto per molti giapponesi,
soprattutto per quelli che provengono dai clan e dai villaggi
dei 10.

Durante i drammatici bombardamenti di Tokyo del
1945, secondo alcune fonti il 10 marzo, secondo il citato
Padre Cimatti I'8 maggio, la Residenza viene distrutta e la
Cancelleria danneggiata. LAmbasciata era peraltro semi-
vuota. Tutti gli italiani, a cominciare dal Capo-Missione
Ambasciatore Indelli e dall’Addetto Militare Bertoni e
Fosco Maraini, si erano rifiutati di aderire alla Repubblica
sociale di Sald, come richiesto dalle Autorit giapponesi ed
erano stati di conseguenza internati in un campo, i primi
presso Tokyo e gli altri vicino Nagoya, in difficilissime
condizioni®?. T militari giapponesi avevano poi trasferito
dalla Manciuria un Colonnello italiano coli presente,
Omero Principini, con funzioni di Capo-Missione, ma
il suo ruolo non ¢& stato mai riconosciuto. Preciso che in
Ambasciata non esiste alcuna carta sugli Anni Quaranta,
ma si puo supporre che il carteggio del periodo bellico sia
andato in buona parte distrutto. Vi sono testimonianze
personali, quella del’Addetto militare Scalise (34-39),
anchegli nipponista di vagliaz3 e documentazioni private
(ad es. quella della famiglia Bertoni).

Si poneva ancora una volta il problema di cosa fare.
Il primo Rappresentante Politico dopo la guerra presso
I'Autoritd Militare di Occupazione guidata da Mac

Arthur fu ’Ambasciatore Revedin. La questione venne

22 Siveda “Ore Giapponesi” di Fosco Maraini, Bari, 1958.
23 Siveda “Calabria amara”, Milano 1972.
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Fig. 1.13  Stele commemorativa dei 10 dei 47 Samurai che commisero seppuku nel Parco della Residenza, fatra collocare
dall’ Ambasciatore Giacinto Auriti.
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affrontata negli Anni Cinquanta dai suoi successori, Blasco
Lanza d’Ajeta (che aveva intanto affittato una bella villa
a Meguro), Del Drago e poi Coppini. Da alcuni si voleva
affidare il progetto di ricostruzione al solito, peraltro sti-
matissimo Raymond; altri ad un architetto jtaliano (venne
inizialmente coinvolto Tomaso Buzzi, che poi restaurera
la Cancelleria); e infine, attraverso complicate procedure e
missioni dall’Italia, che coinvolsero anche Del Debbio, si
arrivo alla scelta del progetto di Pier Francesco Borghese -
che aveva avuto rapporti professionali con E. Lloyd Wright
¢ Raymond - insieme al giapponese Masachika Murara.

I lavori di costruzione, affidati alla Ditta Kajima, iniziati
nel *64 terminarono nel 1965 e il 9 aprile ’Ambasciatore
Coppini, che tanto impegno dedico alla questione, poté
inaugurare il nuovo edificio.

Nell’autunno del *64 si erano svolti i giochi olimpici
di Tokyo, che seguivano quelli di Roma, e si era forse
mirato a realizzare una nuova Residenza per la prestigiosa
occasione. Mi pare di poter dire che la scelta del progetto
e la bella collezione di Arte Contemporanea volevano
essere espressione di un'ltalia nuova e dinamica, in pieno
boom economico ma sempre attenta ai valori della cultura
e dell’estetica e al tempo stesso sensibile al gusto del Paese
che ci ospitava.

Negli anni a seguire il Parco dell’Ambasciata vide una
innovazione di rilievo. Una grande lapide venne posta nel
1970 dall’ Ambasciatore Giusti del Giardino in commemo-
razione del volo da Roma a Tokyo di Ferrarin e Masiero,
gli unici due aviatori che, su una squadriglia di otto,
riuscirono ad arrivare in Giappone il 31 maggio del 1920
(vedasi foto 1. 14). Non erano i primi a volare in questo
Paese, ma i primi ad arrivarvi da oltreoceano, dopo un
raid difficile, durato 3 mesi. Vi ¢ un’ampia ma dimenticata
letteratura al riguard024. Allatterraggio di Ferrarin e
Masiero al parco Meiji vi era tutta la cittd e lmperatrice.
I due trasvolatori incontrarono il Principe ereditario, poi

Imperatore, Hirohito.

24 “Aviatori italiani da Roma a Tokyo nel 1920” di Domenico
Ludovico, Milano 1970, Etas Kompass.
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Fig. 1.14  Articolo dell’Echo du Japon del 2 giugno 1920

sul raid di Ferrarin e Masiero.

— oy Ty Y riwrI—udRERENRITEED B
Ay s © T o - N o =
£S FERRARIN o e PNFOAAMTxa— - Fy - Srdy 0RE
T son mecansseon, Coynennins ' F B~

EHS 2P ARG O QR

JHHABALAOS L URADT 1,

E2 1 1 X 2 2

KN Wp g Sams
2GS S MY B e A

AT IND
5 b b SR AL IO R

T R GLF~ QO T

MOTEUR ¢ G4 & oyt 220 Hm, 1830 Rov. aurp.
MACHIND BVA 295 Ko p biosre, Peifa 20 Ky

por ARSALDO & Co. {

AR BB Gr B I

Oggi a rievocare quel mondo, il ruolo pionieristico
dell’Aviazione Italiana e la collaborazione, tuttora
perdurante, tra i due Paesi in ambito aeronautico ¢ il
grande regista di animazione Miyazaki, che tanti film vi ha
dedicato ottenendo anche il Leone d’Oro a Venezia (vedasi
fig. 1. 15).

Negli anni a seguire sono stati effectuati (nel 2005)
la ristrutturazione della Cancelleria, su progetto di Gae
Aulenti, che contemporaneamente aveva realizzato la co-
struzione dell’edificio dell’Istituto di Cultura a Kudanshira,
dietro il Parco Imperialezs.

Nel 2013 sono stati avviati lavori di restauro del Parco
per rimetterne in luce le originarie caratteristiche di
giardino giapponese del 1600.

Nella ricorrenza del cinquantesimo anniversario della
inaugurazione della Residenza ¢ stata organizzata, con la
partecipazione dei famosi attori Nakamura Kichiemon e

Onoe Kikunosuke e di musicisti riconosciuti come tesori

25 Nella nostra presenza a Tokyo riveste grande importanza
PIstituto di Cultura, collocato in una delle aree pit prestigiose
della cittd, donata nel *39 dalla grande famiglia imprendito-

riale dei Mitsui.
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Fig. 1.15

Gianni Caproni, il personaggio del film di animazione del 2013 “S’alza il vento”, per la cui realizzazione il regista

Migyazaki si ¢ liberamente ispirato allomonimo pioniere dell’aviazione italiana.

2013 7= A—2 a VBRE TR by OBEBAY., Yrv= - A7n—=, (FETHIBREEER. (V7

2R D A F 27 Td DA Kt S E B TR 2R THIMEL 7.
© 2013 Srudio Ghibli - NDHDMTK

nazionali viventi, una rappresentazione di teatro Kabuki,
che da secoli utilizza U'epica del Chushingura, narrazione
della storica vicenda dei 47 Samurai, dieci dei quali si
immolarono in questo giardino nel 1703 (vedasi foto
1.16). 1l giardino della Residenza ¢ P'ultima ancor oggi
esistente sede delle quattro che ospitarono I'epilogo di
questa vicenda che tuttora rappresenta il codice d’onore dei
Samurai. E tradizione che nel parco vengano organizzati,
oltre ai ricevimenti, anche manifestazioni artistiche e
folcloristiche giapponesi (¢ ancora viva la memoria di
quelle organizzate negli Anni Ottanta dall’Ambasciatore
Bartolomeo Attolico).

Anche in questi ultimi anni, come in passato, la Residen-
za con il suo giardino continua ad essere visitata, accanto a
personalita del mondo politico ed economico dei due Paesi,
da molti ed illustri esponenti della cultura: storici dell’arte,
sovrintendenti e critici coinvolti nell’organizzazione delle
frequenti grandi mostre italiane in Giappone; eminenti
artisti onorati dal Praemium Imperiale; registi ed attori di
primo piano presenti al Festival annuale del Cinema, orga-

nizzato dall'Istituto di Cultura con Cinecittd; archi-star di
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fama mondiale; musicisti, cantanti e orchestre dei maggiori

teatri lirici e sinfonici italiani; editori, scrittori, designer e
fotografi. Ne cito uno solo, scusandomi con turti gli aleri,
per la regolaritd delle sue applauditissime rappresentazioni
a Tokyo e per aver voluto chiamare "Orchestra dei 150
anni”, da lui diretta, 'insieme di giovani musicisti italiani
e giapponesi: Riccardo Muti. CAmbasciata, grazie alla sua
bellezza si sforza di essere, e spero sia, insieme all’Istituto
di Cultura, anche una casa della nostra cultura. Dal 2001,
su iniziativa di Umberto Agnelli%, viene periodicamente
organizzata la manifestazione culturale “Italia in Giappone”
con grandi eventi nell’intero Paese, cui assistono centinaia
di migliaia di visitatori. I miei pitt immediati predeces-
sori (Ambasciatori Menegatti, Bova e Petrone) hanno
consolidato questa tradizione che anche io ho cercato di
mantenere viva.

Viene lasciato a personalitd assai pitt competenti di me
Panalisi e il giudizio sulla Residenza di Mita e sul “giardino
dei samurai”. Mi limito a ricordare che alla posa della
prima pietra dell’edificio della residenza nel 23 aprile 1965,
I’Ambasciatore Coppini, dopo la cerimonia religiosa prima

cattolica e pol shintoista concluse il suo breve discorso au-

26 Da Umberto Agnelli ha preso vita anche la Fondazione Italia-

Giappone, ora presieduta dall’Ambasciatore Umberto Vattani.
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Fig. 1.16

Spettacolo di Kabuki nel parco della
Residenza det 3 dicembre 2015.
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gurando che “... in questa casa... la vita dei miei successori
scorra serena e feconda”. Cost per me & stato e che lo stesso

augurio continui a valere per i miei successori.
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Masao Shiina Architetco

Medh BUR  masx

La collina di Mita: I'accesso principale alla citta di Edo

Con il governo dei Tokugawa avviato ormai verso il
tramonto, 'avvento della nuova era veniva annunciato
dall’arrivo nei mari di Edo di navi inviate dai governi
dei vari Paesi, con a bordo ministri plenipotenziari
incaricati di convincere il Giappone a siglare trattati di
amicizia e commercio. Le navi che avanzavano verso
nord e approdavano a Yokohama sbarcavano missioni
diplomatiche che poi raggiungevano Edo via terra lungo
la Tokaids, la frequentatissima strada che dalle alture di
Kanagawa portava ai quartieri di Yatsuyama a Shinagawa,
circondata dalle colline che allora facevano da sfondo alla
cittd e verso la fine dello Shogunato erano la sede delle
residenze dei daimys pilt importanti. Tra queste, la collina
di Mita rivestiva una particolare importanza strategica, ¢ vi
si trovava la residenza “di mezzo” della famiglia Matsudaira,
dello han di Iyo-Matsuyama. Di norma le residenza dei
daimyé erano tre, quella “alta’, quella “di mezzo” e quella
“bassa”’, ma quella di mezzo, sia per dimensioni che per

funzioni, era paragonabile a quella alta.
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Il progetto architettonico: la cooperazione italo-giapponese
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Fig. 2.1 Mappa dell’era Kaei della Residenza di mezzo dei Matsudaira. Di proprieta di Iyo Shidan Kai.
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Da residenza del daimyo a quella del’Ambasciatore

Quest'anno ho avuto I'opportunicd di visitare la residenza
dell’ Ambasciata d’Italia dopo circa mezzo secolo. In quell'oc-
casione ['’Ambasciatore mi ha mostrato una vecchia mappa
dellera Kaei della residenza di mezzo dei Matsudaira.

Divisa in tre ali, si estendeva diagonalmente da oriente
a occidente, dagli appartamenti “frontali” del daimyo, a
quelli “interni” della consorte fino ai locali sul retro, detti
oku e riservati al personale di servizio. Le stanze principali
di tutte e tre le ali erano rivolte a est, valorizzando la vista
sul mare di Shinagawa; l'asse principale della costruzione
era evidentemente quello nord-sud, con il giardino posizio-
nato nella parte orientale del terreno in modo da collegarsi
scenograficamente al panorama marittimo. L'attuale
residenza dell’ Ambasciata d’Iralia ha una pianta a L con i
quattro ambienti principali (il foyer, le zone ricevimento
ospiti, la sala da pranzo e il salone del lago) disposti in
unica linea orizzontale lungo un asse che va da est a ovest,
mentre il giardino si colloca parallelamente sfruttando il
rilievo collinare lungo il lato sud del terreno. A meta del
XX secolo, quindi, la struttura ha cambiato orientamento,

rispetto all’asse nord-sud dell’era Kaei. Il giardino si dice

sia stato disegnato al piti tardi nel XVII sec. dall’abate
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buddista Takuan, e qui la storia tramanda che nel 1703 si
diedero la morte 10 dei samurai la cui vicenda & narrata
nel Chushingura. Nel periodo Meiji, Iallora proprietario
Principe Masayoshi Matsukata incarico nel 1887 Josiah
Conder - Parchitetto che ebbe un ruolo guida nell’introdu-
zione in Giappone delle costruzioni in stile occidentale - di
progettare una residenza in marttoni in concomitanza con
una visita ufficiale della coppia Imperiale. Questo prezioso
patrimonio culturale venne purtroppo ridotto in cenere nel

1945 dai bombardamenti aerei sulla citta.

Larchitetto Masachika Murata tra ante e dopoguerra

A questo punto subentrano dei ricordi personali, in
quanto nel 1952, fresco di laurea e con una strada da
seguire ben chiara, in una Tokyo in cui operavano ancora
pochi studi di architettura, fui assunto dallo studio di
Masachika Murata. Considerato uno dei rappresentanti
di punta dell'avanguardia modernista, a meta dei suoi 40
anni aveva gid realizzato un edificio per uffici sul litorale
di Yokohama. Palazzi per uffici di grandi dimensioni
non esistevano quasi nemmeno nella capitale, ¢ Murara
era immediatamente divenuto una sorta di eroe per le
nuove generazioni di architetti. In un’epoca in cui era
ancora difficile reperire persino materiali da costruzione, i
veterani laureatisi nell’anteguerra presso la Scuola di Belle
Arti (attuale Universita delle Arci di Tokyo, Facolea di
Architettura) divennero un punto di riferimento, e sotto
la guida di Murata perseguirono uno spazio architettonico
razionale e funzionale ma capaci di esprimere anche una
forte umanita e con una ricerca estrema del dettaglio: opere
ariose, ben proporzionate, che si affacciavano al mondo
annunciando la rinascita dalle tenebre del periodo bellico.

To feci domanda di assunzione dopo aver visto I'edificio
di Yokohama e il primo progetto che mi venne affidato, in
corso di apprendistato, fu la ristructurazione della scuola
elementare di quella che oggi ¢ conosciuta come Scuola
Internazionale di Nishimachi in cui si intendeva sviluppare
un programma di insegnamento creativo per il primo
stadio di apprendimento. La struttura era direttamente

collegata con la “Matsukata House”, costruita sulla collina
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Fig. 2.3 Masachika Murata. Tokyo International Trade Center.
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di Azabu e fortunatamente lasciata illesa dai bombarda-
menti. A fondare la scuola furono le sorelle Matsukata Tané
¢ Haru, discendenti del principe Matsukata, assieme alla
moglie di Murata, la signora Yuri. In alcune occasioni anche
il secondo piano della residenza Murata veniva usato per le
lezioni, e mi capitava - sbirciando - di assistere all'impegno
e alla dedizione profuse nell'insegnamento ¢ nella gestione
della struttura.

Per il loro viaggio di nozze, prima dello scoppio della
seconda guerra mondiale, i Murata scelsero I'Europa in
modo da poter fare esperienza diretta di design architet-
tonico e di opere d’arte, un’occasione che all’epoca non
era data a molti. Nonostante Francia e Germania fossero
a un passo dall’entrare in guerra, la coppia fece ritorno
con una preziosa dote di conratti diretti con la societd
occidentale di allora, soprattutto in una Germania dove
la Bauhaus dominava tra le nuove correnti di design,
un’esperienza destinata a dare un profondo contributo di
innovazione all’arte ¢ al design architettonico del Giappone
del dopoguerra. Io stesso ho imparato molto dai coniugi
Murara, sia in termini privati che pubblici. Ancora oggi
non riesco a dimenticare quanto insegnatomi dalla signora
Yuri sui piaceri della musica, cosi strectamente legata al
mondo dell’architettura, o ancora da Murata in quello
della pittura, in particolare I'acquarello. Nella seconda meth
degli anni ’50, favorito dagli stretti rapporti con la famiglia
Matsukata e Murata, venni incaricato da Saburé Matsukata
di curare il design degli uffici della palazzina “Yakumo”,
usata per gli alloggi del personale dell’agenzia stampa
Kyddé Tsishin. Terminato il lavoro, nel 1957, partii per

un viaggio di studio in America.

Larrivo in Giappone dell’architetto Borghese e

la creazione del team di progettazione

Agli inizi dell’inverno del ’57, lo studio Murata ricevette
la visita di un architetto italiano, Pier Francesco Borghese.
Era la prima volta che incontravo un architetto straniero, e
limpressione che mi lascid quel personaggio in capportto di
cachemire color cammello fu veramente quella di avere di

fronte un artista italiano. Borghese era giunto in Giappone
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incaricato della progettazione della nuova residenza
dell’ Ambasciata d’Italia; aveva gid ispezionato il luogo del
futuro cantiere e, nonostante la breve permanenza, mi dis-
sero che aveva visionato con grande interesse le opere dello
studio Murata e gli edifici di valore storico architettonico
in una Tokyo che si era ripresa solo per meta dalle ferite
lasciate dalla guerra.

Credo che il contatto fra Borghese e Murata fu dovuto
ai Martsukata, ma quello della nuova residenza dell’Am-
basciata d’Italia era il primo progetto di cooperazione
internazionale del dopoguerra e, per integrare al meglio
dal punto di vista tecnico I'attivita di progettazione, sin
dall’inizio si era pensato di coinvolgere come partner
anche 'impresa di costruzioni Kajima. Quest’ultima
era per tradizione un’azienda coinvolta soprattutto nella
costruzione delle infrastrutture del Giappone di era Meiji,
come ferrovie, porti, ponti, gallerie, vale dire pili orientata
verso le opere pubbliche. Colui che ne sarebbe diventato il
futuro Presidente, Morinosuke Kajima, aveva pero prestato
servizio come giovane diplomatico in Italia (prima sede) e,
tenendo in particolare considerazione la costruzione della
residenza dell’Ambasciata d’Italia, concentrd i suoi sforzi
nel sostenere al meglio dal punto di vista tecnico il lavoro
del team di progettazione. Divenuto Presidente della Ka-
jima dopo aver lasciato il suo incarico presso il Ministero
degli Esteri giapponese, si impegno contemporancamente
sia nello sviluppo delle competenze tecniche della sua
azienda e in una presenza sempre piu attiva nel mercato
dell’architectura dell’era che stava iniziando, sia in una
carriera politica che l'avrebbe portato a ricoprire l'incarico
di depurato alla Camera nonché a diventare figura di
primo piano nel mondo politico-finanziario. La Kajima
invido un suo architetto, Sumio Sasaki, nello studio romano
Borghese, e nacque cosl il team a tre teste che avrebbe

portato avanti il progetto.

Linfluenza di Wright sul team di progettazione

Borghese-Murata

Una parte delle prime planimetrie a firma di Borghese,

datate 1959, sono ancora conservate: dal loro esame si
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Fig. 2.4 Disegno originale di Pier Francesco Borghese della facciata posteriore della Residenza. La piscina non ¢ mai stata costruita anche per il

pesante impatto visivo che avrebbe avuto sul giardino giapponese.
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Fig. 2.5 Disegno originale di Pier Francesco Borghese della facciata anteriore.
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Fig. 2.6 Facciata anteriore oggi.
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Fig. 2.7 Disegno originale di Pier Francesco Borghese della Sala da Ballo, ora detto Salone del Lago.
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Fig. 2.8  Salone del Lago oggi.
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Fig. 2.9 Discgno originale di Pier Francesco Borghese. Vista sulle scale e sul ballatoio.
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puo vedere che gid nei primi schizzi eseguiti nello studio
romano erano gia presenti caratteristiche architettoniche
prettamente giapponesi come quella del tetto a diverse
sezioni (irimoya-zukuri) e quella degli scorrevoli nel
terrazzo al primo piano che circonda la struttura.

Ma quella pitt evidente di tutte ¢ la gronda profonda-
mente aggettante sul terrazzo al piano terra, che segna
[a struttura con un’impronta marcata di luce ¢ ombra.
Differentemente dal concetto base del design architetto-
nico occidentale, fondato sulla strutcura e sul suo accesso,
negli schizzi il carattere giapponese del progetto appare
chiaramente nell’idea di una forma architertonica fondata
sui tre elementi di tetto, pilastro e trave: un progetto con
cui si tenta di rappresentare 'incontro e la fusione delle
culture architettoniche dei due Paesi. Le planimetrie e
Pedificio attuale non mostrano differenze di rilievo: una
struttura a due piani in cemento armato con una forma a
L orientata a sinistra, al centro del terreno e rivolta a sud
che punta a creare un unico spazio tra i suoi interni e il
giardino antistante.

Ultimato il disegno base - siamo ormai nel 1960 - il

BESER I TuE L,
BRRFEMZTI9604ERIZ A 2 &, Ehsk
FEE L THREOBBER T, K7 —VEBEH,
FRRBGT R L RO F — A0 =F
E o T, 19634EIC58 T L 7 R EHI R o 3
BEEIEER & O TR OFHIDRT L CETIc 2
L7zo SIS & 5 1AM LR 0 B BT 2 B
DEVAND BT, BEHNHE THELICLE
TH Y., EROBEMES 2 72 3%32s, o TH
PTHL S NIRRT S E i E D & b R
Vo EREDONE, BIROMEL LR, KELE
W—LDRIE RO BF, BRict 59 70
BHRBIRA &Y 7 EROBE~DORIE: L. HiT
Ko Th s bEELFIAEESHAA SN LI
R RIFBREDTF 4 F—VOEHETIZ, HFEWI
DHMALHBRII RN — B I ALY 7Py - 2
THA L DEATH > T, F 7R 7
ADEMERERRF - L 54 FOHELZ T
bDEEZONFE T, FIEMHEICIZOARE
T=a—3—70 SOM BEHFBEHICEIE L Ty
7o, ZITHISZF L. 54 OB




47

. % —

Fig. 2.10 Lo stesso angolo prospettivo della foto precedente come si presenta oggi.
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team Borghese-Murata-Kajima si trasferisce a Tokyo per la
sua realizzazione. Nel 1963 vengono finalizzati i dettagli
tecnici del progetto e quindi si firma il contratto con la
dicta appaltatrice, sempre la Kajima, che pud cosi dare
inizio ai lavori. Come gid accennato, probabilmente il
coinvolgimento personale e diretto del presidente della
Kajima fa percepire anche solo dalla visione del progetto
di cantiere come i lavori rispondessero a principi di
razionalitd e flessibilica spaziale, nonostante il breve tempo
programmato.

Da dettagli come la misura aggettante della gronda, i
materiali e Iinclinazione del tetto, la cura del dettaglio
nel soffitto ¢ nel pavimento della sala da ballo nonché lo
sforzo di armonizzare i materiali utilizzati per gli interni
con le moderne concezioni estetiche dell’architertura
italiana si pud dedurre come anche in corso di lavori si
siano tentate varie strade ¢ il progetto sia andarto incontro a
cambiamenti.

Nelle variazioni dei dettagli di pavimenti e soffitti si
pud osservare il gusto di Borghese per il design moderno

italiano e I'influenza su di lui esercitata da Frank Lloyd
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Wright, il celebre architetto americano. Quando venne
compilato il progetto di cantiere, mi ero allontanato dal
Giappone per lavorare presso lo studio SOM a New York,
e ho ricordi dellinfluenza di Wright che conobbi.

Molti degli architetti pitt dotati di SOM andavano in
Italia a studiare, con borse di studio Fulbright, e uno dei
testi fondamentali era Saper vedere Larchitettura di Bruno
Zevi, che all’epoca insegnava a Harvard teoria dell’archi-
cettura. Linfluenza di Zevi aveva oltrepassato Harvard
per estendersi a moltissimi studenti dell’epoca, come poi
seppi anche allo stesso Borghese. La collaborazione a tre
aveva portato alla creazione di un opera modernista in
cui pulsava l'ispirazione wrightiana visibile anche nella
gronda aggettante e nella struttura a blocchi di cemento:
un risultato ottenuto grazie al lavoro combinato di un

architetto giapponese con uno italiano.

L’unione tra architettura e arte contemporanea

Nel 1965, dopo aver fatto ritorno a Tokyo, poco prima
del termine dei lavori della residenza, ebbi la possibilita
di visitare sotto la guida del capocantiere della Kajima la
scruttura che da li a poco sarebbe stata consegnara. Gli
interni non erano ancora stati completati, e non riuscii a
vedere le due pareti (una a scultura bronzea, una a rilievo)
dei fratelli Pomodoro.

Non Cerano nemmeno gli antichi mobili in legno
come la tavola da pranzo che tanta importanza hanno nel
definire il design classicheggiante degli spazi.

Ledificio perd era praticamente completo: a est dell’asse
principale che collega l'ingresso al foyer la grande sala da
pranzo, a ovest la sala riservata all’accoglienza degli ospiti,
a sud la sala da ballo o del lago. Gli ambienti costituivano
un volume unico diviso solo dalle partizioni mobili degli
scorrevoli, con i tre ambienti principali aperti sul giardino.

In quest’ottimo esempio di flessibilica spaziale, i tre
scalini nello spazio di collegamento tra le due zone di
accoglienza ospiti e la mirabile struttura in cui lo scalone
che conduce agli appartamenti al primo piano si affaccia
su un unico spazio aperto fino al soffitto e rivolto verso la

corte interna costituiscono il punto ottico focale degli spazi
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Fig. 2.11  Tavolo antico su basi di marmo italiano nella sala da pranzo.
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interni.

Le pareti che ospitano i due caminetti sono decorate
rispettivamente una dalla scultura bronzea di Arnaldo
Pomodoro e l'altra dagli inserti in marmo nero di Gid
Pomodoro, facendo pensare a un museo italiano d’arte
contemporanea con opere dei pili rappresentativi artisti
contemporanei italiani a marcarne i punti principali.

Lo spazio delle stanze cosi decorate dal lavoro degli
artisti & completamente rivolto a sud, diviso ma anche
unito con l'esterno dalle vetrate scorrevoli; due piani che si
stendono su una struttura allungata per 50 metri su un asse
est-ovest, e doppia grondatura: due bianche linee parallele
che si stagliano sul verde del giardino e un tetto a doppia
sezione e una morbida inclinazione difficile da apprezzare
a meno di non guardare da una certa distanza, a causa delle
gronde aggettand che ne ostruiscono la vista. Nel comples-
so la facciata sud esprime un modernismo geometrico di

grande bellezza e pulizia, nella sua semplicira.

1l progetto architettonico

49

PN S ]




50

1l giardino di Iwaki

Infine il giardino, actribuito dalla tradizione all’abate
Takuan, e che con tutta probabilita non ha mantenuto
I'impostazione originale assieme allo spostamento dell’asse
della struttura da nord-sud a est-ovest, ritengo sia stato
completamente ridisegnato.

Avendo sentito dire che il nuovo giardino recava la firma
di un atelier di architetti di giardini tra i piti importanti del
dopoguerra, gli Twaki, chiesi immediatamente la possibilita
di intervistare il maestro giardiniere dell’epoca, il quale

perd non solo non era pilt in vita, ma non aveva lasciato
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Fig. 2.12  Foto della Residenza vista da Sud Est. Si noti l'avanzamento dell’edificio verso il laghetto.
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alcuna documentazione sul lavoro eseguito.

Non sono riuscito purtroppo a raccogliere la testimo-
nianza diretta dei collaborartori, fedeli prosecutori dello stile
del grande maestro di architettura di giardini tradizionali
Jihei Ogawa, ma il confronto con altre opere storiche degli
Iwaki nella cittd di Kyoto permette anche all’occhio non
esperto di accorgersi di una serie di caratteristiche: l'utilizzo
dello sfondo al naturale degli alberi, la mancanza di un
“giardino secco” (karesansui), successivamente realizzato
nella parte antistante la residenza, la serena atmosfera del
laghetto realizzato di fronte al salone principale.

Ho sentito che c’era anche il progetto di far scorrere
Pacqua sotto al pavimento, ma sembra che 'idea non si sia

poi concretizzata.
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Fig. 2.13 Laghetto visto da Nord Est.
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Nel 1963 al mio ritorno in Giappone, io ho iniziato
un’attivitd indipendente, mentre 'anno dopo, nel 1964,
Murata & stato incaricato della costruzione dello stadio
olimpico di Komazawa, un’opera che alla luce delle recenti
problematiche relative al nuovo stadio nazionale di atletica
¢ al centro di una riscoperta da parte della critica.

Murata ci ha lasciati il 9 luglio 1987, ma le opere su
cui ha lavorato (molte legate alla famiglia Marsukata, in
particolare la sede centrale della Kyddé di Toranomon,
commissionata da Saburé, 'ampliamento della Scuola
Internazionale di Nishimachi, commissionata da Tané,
o il ruolo di consulenza per i lavori di ristrutturazione e
consolidamento della Matsukata House, progettata nel
1921 dall’architetto Vories) sono progetti di architettura
di valore storico della capitale, ¢ comprovano il ruolo di
leader assunto all'interno della categoria e la sua grande
professionalita, come anche gli importantissimi risultati e i
tanti premi di cui & stato insignito.

1l figlio maggiore, Hiroshi, ha intrapreso la carriera di
pittore, mentre il minore, Atsushi, ¢ attivo anche negli Stari
Uniti come architetto: una famiglia composta di artisti.

A cinquant’anni di distanza dal completamento della
nuova residenza delPAmbasciata d'Italia e del suo giardino
ho tentato di raccogliere la testimonianza diretta delle
persone coinvolte, ma il lungo lasso di tempo intercorso
ha permesso solo di mettere insieme alcuni pezzi di un
puzzle della memoria. Lo stesso voglio estendere i miei
ringraziamenti a tutti coloro che hanno fornito il loro
contributo alla realizzazione della residenza e del giardino,

questo importante patrimonio culturale.

Fig. 2.14 Stadio olimpico di Komazawa di Masachika Murata. Tokyo.
NHEBEERE BRAEAY 7475 (RR)

Y—F—t LCEREINE Lk, Tu7xzviall
R LDHENIC T D, B  ZE SN L WEED
JeEFch b Lo, 1987HETHIHIGHESINE

L, DEEORBERIEERE LT, XBEKIE
BRE LTCZENEFNT AV A CHEREZ SN, F2 LK
SR E N IHRET L 7,

INERSER B 504, EMEID & 5 E Tlciib o
L DHRIKDTA VI E 2 —2RAE LId, FiH
COBDEZbH D, % CIFBOHEFHEOMALTICZ
DE Ui, KERORE, EREOBEREEEZDOIT
CLIBARLOER AR CHRLE L BT T,



53

La Residenza diplomatica di Tokyo e la cultura architettonica italiana

ORI A2 ) 7EGEAL

Luca Zevi
1% B

La Residenza dell’ Ambasciatore Italiano a Tokyo scaturisce
da un periodo particolarmente fertile della cultura archi-
tettonica del nostro paese. Un periodo che segue la prima
ricostruzione post-bellica, quando si erano dovute operare
scelte particolarmente impegnative soprattutto per quanto
riguarda gli interventi sul patrimonio storico danneggiato
dalla guerra. Molte erano infatti le ferite che il secondo
conflitto mondiale aveva prodotto nei tessuti delle nostre
cited antiche e assai impegnative erano, di conseguenza, le
scelte cui si trovavano di fronte i progettisti chiamati ad

operare ai fini del risanamento di quelle ferite stesse.

La tentazione del ripristino

Una prima scelta riguardava gli edifici danneggiari dai
bombardamenti ma ancora riconoscibili nella loro fisiono-
mia. La maggior parte di quegli edifici, come del resto delle
cittd storiche che li ospitavano, era frutto di un processo
edilizio sviluppatosi nei secoli attraverso il sovrapporsi dei
contributi di pilt architetti in epoche successive.

Che farne?

Non sorprende che in molti casi la prima tentazione
sia stata quella della riproposizione dell’edificio nella sua
veste originaria. Una tentazione fortemente alimentata,

soprattutto nel nostro paese, dal discredito di cui soffrivano
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Parte e Larchitettura barocca, considerate allora frivole ed
eccentriche. Quell’arte e quell’architettura avevano prodotto
fastose decorazioni interne nella quasi generalita delle chiese,
ma spesso anche vere e proprie rimodellazioni degli organi-
smi architettonici attraverso un completo occultamento delle
fabbriche preesistenti ¢ sottostanti.

Non sorprende, dunque, che in troppi casi si sia
proceduto all’eliminazione del “rivestimento” - in realcd della
configurazione che I'edificio aveva assunto nel corso dei
secoli - per riproporne il presunto assetto primigenio, spesso
assai pit povero.

Si trattava di un'applicazione del metodo del ripristino, che

Fig. 3.1 La facciata Sud vista dal giardino.
JEIZTH L 72 FEll

B RO D E Ly —ADS o DFAR
TRV, DFE D, fIHT S oI Ep DRt
EIEboTho7 L) HERENIC, HESNDLA
KR —% L DHBE L VENZE—ICRZ ) LV
SEENEE SO TH B, i TEIBETLI
—— 7 5 v AKGCHE R EEI N EYO 19
MBI 2 ETLICHER T 2RVERDO S 2 51k
- DHEATH T, EETEHOMRIET 7 v AR
GORIC & > TR B EEFER O TEL 2
TH ., EEINEEY LENAOFHRICY 0o
7o ZOKE. EOBESRICRE TERERBL RV 7V
2t oA % BRT 2 EAYE» o7z, Fiys T X




aveva ormai una lunga storia inaugurata dalla ricostruzione
ottocentesca dell’edilizia storica distrutta o danneggiata
dalla Rivoluzione Francese. La Restaurazione si trovod
ad affrontare non soltanto la ricostruzione di un assetto
statuale monarchico travolto dalla tempesta rivoluzionaria,
ma ance la riedificazione di edifici e cittd spazzati via da
quella tempesta. Ebbene, in quell’occasione prevalse la
tendenza alla riproposizione di un linguaggio architettonico
che affondava le radici nella storia del paese - e dunque
soprattutto nel Medioevo francese - prendendo risolutamente
le distanze dall’enfasi neo-classica caratteristica del periodo
rivoluzionario e napoleonico.

Eugene Viollet Le Duc ¢ il protagonista indiscusso di
questa lunga stagione transalpina. Da costruttore di genio
qual’era, egli procedette a una riproposizione dei vecchi
assetti edilizi e urbani scevra da appesantimenti di ordine
filologico - per lo piu si trattd di vere e proprie reinvenzioni
liberamente ispirate alle preesistenze - cercando soprattutto
di estrarre dagli antichi organismi gotici una lezione di scienza
delle costruzioni della quale molto si avvantaggera la prima
et dell architettura moderna.

Ebbene un’attitudine analoga, spogliata peraltro della
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Fig. 3.2 La Residenza appena inaugurata, nel 1965.
Foto di proprieta dell’ Ambasciata.
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carica innovativa dell’esperienza francese, si era affacciata
prepotentemente nell’Italia del secondo dopoguerra.
Un'attitudine similmente alimentara dal rigetto di entrambe
le anime che avevano caratterizzato la produzione di epoca
fascista immediatamente precedente: il modernismo, da una
parte, e il monumentalismo, dall’altra. Un'attitudine peraltro
fortemente contradditroria con la gloriosa stagione del
restauro italiano ottocentesco, che, soprattutto grazie all'in-
stancabile magistero di Arrigo Boito, aveva messo a punto
un metodo mirato a coniugare la conservazione rigorosa di
quanto rimaneva degli edifici antichi - con rispetto delle
diverse fasi di costruzione - con una progettazione delle
parti scomparse o eventualmente da aggiungere secondo un
linguaggio architettonico “francamente moderno” e dunque
riconoscibile seppure non dissonante.

Gravi conseguenze erano derivate al patrimonio storico
italiano dall’affiorare della tendenza al ripristino, soprattucto
per quel che riguarda proprio quanto lasciato sul nostro
territorio dai secoli diciassettesimo e diciottesimo.

Esempio clamoroso ne ¢ il restauro della chiesa di Santa
Chiara a Napoli, completamente spogliata dei grandiosi
interventi seicenteschi e settecenteschi in nome di una
riproposizione letterale della pili o meno presunta veste
originaria.

Altrettanto cruciale il dibattito che si sviluppo a Firenze
nello stesso periodo riguardo alla ricostruzione dello splen-
dido ponte di Santa Trinitd distrutto dai bombardamenti.
Ad onta delle fiere prese di posizione delle pit significative
personalita della cultura fiorentina del tempo, prevalse
un orientamento alla “ricostruzione com’era e dov’era”
dell’antico ponte, rendendo cosi irriconoscibili tanto la
discruzione nel corso del secondo conflitto mondiale quanto
la ricostruzione successiva (non medievale come appare, ma
databile alla meta del XX secolo).

Questa breve rimando ai precedenti storici aiuta a capire
come, all'indomani della distruzione delle vecchia sede
della residenza diplomatica italiana a Tokyo ad opera dei
bombardamenti degli Alleati - un edificio eclettico di molto
posteriore allo splendido parco sul quale affacciava - una
delle ipotesi sia stata appunto quella della ricostruzione tal

quale di quelledificio stesso.
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Fig. 3.3 La Residenza vista dal lago.
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La codificazione del restauro critico

Se tale tentazione non prevalse fu perché nel frattempo
andava maturando, soprattutto in ambiente romano,
una nuova teoria del restauro che tendeva a coniugare la
conservazione delle parti superstiti dei vecchi organismi ar-
chitettonici a integrazioni e aggiunte di sapore squisitamente
contemporaneo. Si trattava di una rivalutazione non solo
della precedente stagione ottocentesca, cui si ¢ fatto cenno,
ma anche, pili in generale, della tendenza alla complessita
piuttosto che alla ‘perfezione” propria alla nostra tradizione.
E in nome di questa tendenza atavica, infatti, che i nostri
edifici e le nostre cittd non sono per lo pili opere compiute in
un sol tempo, ma palinsesti di alto spessore diacronico, che
proprio da tale spessore traggono la propria originalita e il
proprio valore.

Un esito non scontato, se ¢ vero com’e vero che il restauro

di ripristino, pur validamente contrastato da questa nuova
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elaborazione, ¢ ben lungi dall’essere scomparso: non solo
ha continuato ad attraversare i decenni successivi, ma ha
addirittura conosciuto una ripresa di consensi soprattutto
a partire dagli anni ottanta del secolo passato, quando la
crisi che ha colpito Pottimismo post-bellico si & abbattuta
tanto sulla nuova edificazione, influenzata dalla corrente
postmoderna, quanto - ed era inevitabile - sulla conservazione
dell’edilizia storica.

Dunque un risultato significativo che testimonia un’epoca
della nostra storia che Goffredo Fofi ha definito “ventennio
d’oro” dell'Ttalia contemporanea, nel quale la consapevolezza
della necessitd di tramandare il patrimonio storico si sposa
alla fiducia nelle proprie forze e nel futuro. Un risultato
particolarmente appropriato ¢ rigoroso, s¢ & vero com’¢ vero
che I'edificio demolito dalle bombe alleate, pur corretto
e aggraziato, non presentava particolari pregi e, come
accennato, non apparteneva organicamente al giardino nel

quale era ospitato, essendo di molto successivo.

Il contesto culturale del progetto

La scelta di operare secondo le pili recenti elaborazioni
della cultura architettonica del tempo attraverso la
conservazione rigorosa dello splendido giardino, da una
patte, e 'introduzione di un edificio di nuova concezione,
dall’altra, non ¢ tale da partorire automaticamente un
edificio del valore della residenza diplomatica italiana a
Tokyo, contemporaneamente modernissimo e al tempo
stesso radicato al suo contesto al punto di farlo sembrare ivi
presente da sempre.

Da questo punto di vista, il fatto che I'edificio sorga nella
capitale nipponica ha condotto a una comprensibile soprav-
valutazione dell'influenza della tradizione locale sul nuovo
venuto. Non che questa influenza non vi sia, beninteso! Ma
& di un tenore assai diverso da quella esercitata dalla stessa
tradizione in epoche precedent.

F noto come, al tramonto del ciclo classico dell'architet-
tura occidentale attorno alla fine del Settecento, la ricerca
architettonica moderna abbia dovuto muoversi all’affannosa
ricerca di una modalitd di espressione alternativa, capace di

rispondere alle esigenze della nuova borghesia emergente.
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Una ricerca davvero non facile, stante che esaurimento di
un ciclo storico non comporta automaticamente I'emergere
di una nuova stagione figurativa e spaziale autonoma.
Dunque, alla ricerca di un linguaggio moderno, I'architettura
otto-novecentesca ha attraversato una lunga e feconda stagio-
ne eclestica, caratterizzata dall’'elaborazione di un tipo edilizio
residenziale - ben rappresentato dal volume compatto della
villa preesistente - e dall'adozione di molteplici linguaggi
architettonici mutuati dal passato o da culture altre, fra le
quali certamente anche quella giapponese.

Un percorso inevitabile di liberazione dai condizionamenti
storici attraverso la relativizzazione di ciascuno degli stili che
si sono succeduti nel corso dei secoli e che vengono spesso
adottati simultaneamente.

Un percorso intriso altresi di una tendenza orientalista che
ha fortemente influenzato 'arredo delle case ottocentesche
e, talora, alcuni partiti decorativi architettonici, senza mai
incontrare perd la sostanza della lezione spaziale che si puo
trarre soprattucto dalle ville imperiali giapponesi. Forse

proprio perché imperiali - ¢ dunque molto distanti dai
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Fig. 3.4 La Residenza vista dal lato Ovest.
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gusti e dalle possibilita della nuova classe in ascesa - tali ville
non hanno esercitato 'influenza che avrebbero meritato
sul processo di formazione del linguaggio dell'architettura
moderna.

Un percorso riscontrabile, oltreché nell’abitazione bor-
ghese europea otto e primo-novecentesca, anche nelledilizia
coloniale che, malgrado sorga in contesti culturali affatto
diversi dall’Furopa, non modifica la tipologia edilizia
elaborata in patria pur abbracciando talora - € non ¢ il caso
della vecchia residenza diplomatica di Mita - pili accentuati
caratteri decorativi locali.

Un percorso riscontrabile altresi nell’edilizia residenziale
statunitense, suddita a lungo dei modelli importati dal vec-
chio continente. A partire dalla seconda meti dell'Ottocento
le case americane risentono di una ricerca esistenziale dirom-
pente e spregiudicata, spinta da un afflato senza precedenti
alla liberta individuale e a un rapporto intimo con la natura.
Ovvio che il tipo edilizio residenziale borghese europeo,
chiamato a rappresentare il nuovo protagonismo della classe
imprenditoriale, risultasse insufficiente a contenere quella
spinta. Ed ecco allora la caccia a nuovi riferimenti storici e
geografici capaci di alimentarla soprattutto nella volonta di
superamento di una volumetria semplificata e data a priori.
Tale volumetria viene vissuta ormai nel nuovo mondo non
piti come strumento di emancipazione, ma come gabbia per
le inedite esigenze che vanno emergendo.

Nuovo riferimento ¢ in primo luogo, com’e noto, l'edilizia
rurale americana che, nel suo carattere eminentemente fun-
zionale e scevro da ambizioni di carattere estetico, presenta
una totale libertd di articolazione e di aggregazione dei
volumi. Ma & nuovo riferimento altresi la scoperta dell’edi-
lizia imperiale giapponese, caratterizzata da una ricchissima
declinazione dei volumi edilizi, che si giustappongono e si
intersecano esclusivamente in funzione del miglior rapporto
con il paesaggio circostante, di un’assoluta permeabilita fra
interno domestico e giardino circostante, di una scala umana
che rifugge da qualsivoglia ricerca di “rappresentativita”, paga
com’® della realizzazione di una piena e dinamica armonia
fra uomo, natura e cosmo.

Il passaggio dall'ordine geometrico classico a quello cosmico,

che con rara efficacia Fosco Maraini evidenzia all'interno
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Fig. 3.5 La Residenza dal lato Sud.
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Fig. 3.6 Salone del Lago.
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Fig. 3.7 1l salotto del Camino Piccolo, con la parete scultura di Arnaldo Pomodoro.
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Fig. 3.8 Camino con scultura in rilievo di Gid Pornodoro.
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di questo stesso volume a proposito del giardino di Mita, si
ripropone dunque in architettura soprattutto attraverso la
ricerca architettonica di Frank Lloyd Wright che, a cavallo
fra Ottocento e Novecento, con intuizione strabiliante,
volge completamente le spalle a un’Europa di cui avverte il
declino, per atcraversare l'altro Oceano all'inseguimento di
una nuova libertd espressiva e spaziale. In terra nipponica
architetto incontra una tradizione capace di alimentare
ur’interpretazione spaziale dell’ansia di liberta della middle
class americana, di cui & ansiosamente a caccia. Di quella
tradizione assume la straordinaria sostanza ambientale,
espungendone coraggiosamente il carattere aristocratico
e accentratore, per reinterpretarla in inedito strumento di
sviluppo democratico.

Atcraverso 'opera di Wright il carattere eminentemente
temporaneo, quasi immateriale dell’edilizia civile giapponese
incontra la grande tradizione costruttiva occidentale,
rafforzandone le tendenza a rifuggire dal meccanicismo
funzionalista dell’ International Style nella direzione di
un’appartenenza al sito e alla cultura in cui va di volta in
volta a inserirsi.

Uarchitettura organica di Wright scaturisce dal suolo
americano e a quel suolo ¢ sostanzialmente rivolta. Tuttavia,
subito dopo la fine della seconda guerra mondiale, conosce
un notevole successo in Italia come esempio di un’elabora-
zione contemporanea alla ricerca di un cammino originale
alla modernita, da declinare in dialettica con la tradizione
italiana.

E dunque la familiarita con la lezione dell’architetto ame-
ricano a rendere possibile il dispiegamento delle potenzialita
del sito di Mita, espresso nel progetto degli architetti Bor-
ghese e Murata per la nuova residenza diplomatica italiana.
Un incontro che nel breve soggiorno della Legazione italiana
nel favoloso Imperial Hotel progettato da Wright a Tokyo a
partire dal 1919 - a seguito della violenza con la quale tifoni
¢ incendi si erano impietosamente abbattuti sulla sede di

Toranomon - trova una sorta di “segno premonitore”.
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Lo spazio architettonico

Ledificio si distende fiduciosamente sul terreno con un
forte sviluppo in senso longitudinale, mirato a consentire
un affaccio pressoché totale sullo splendido giardino. Un
affaccio reso vieppili emozionante dal sollevamento della
porzione centrale del manufatto dal suolo - oltreché per iso-
lare dall'umidicd - per lasciar penetrare il lago, protagonista
indiscusso del paesaggio, all'interno del manufatto.

1l visitatore, superato il cancello, viene invitato a entrare
da una pensilina lanciata verso di lui, che arrivi a piedi o in
automobile.

Penetrato all’interno, viene subito folgorato dalla vista del
giardino retrostante sul fondo, mentre un primo soggiorno
sulla sinistra, scaldato da un grandioso camino, gli offre
subito un momento di immersione nel magico ambiente.

Da questo perno architettonico ¢ possibile accedere alla

Fig. 3.9 La Residenza vista dal lato Sud del giardino.
JEER DG & R 23 ER
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Fig. 3.10 Un'altra immagine del Salone del Lago. Si noti la forte simbiosi con I'ambiente esterno.
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sala da pranzo, a forte sviluppo orizzontale e illuminata su
entrambi i lati lunghi, oppure all’area di soggiorno, che ri-
succhia il visitatore prima verso I'alto - la tripla altezza offerta
dal ballatoio intermedio e da quello superiore - € poi verso il
giardino, nel quale viene immerso dal volume fuoriuscente
che, anche grazie a una superficie perimetrale interamente
vetrata, sembra riproporre in chiave moderna un padiglione
glapponese tradizionale.

Tornando nell’atrio d’ingresso, si imbocca la scala che
conduce al piano superiore, offrendo un primo affaccio
di grande emozione in corrispondenza del pianerottolo
intermedio.

Giunti in alto, ci si imbatte subito nell'appartamento degli
ospiti - oggi degli Ambasciatori - costituito da una sequenza
di ambienti con affaccio sul balcone che accompagna l'intero
sviluppo del prospetto sul giardino. Proseguendo lungo il
ballatoio interno, sempre accompagnati da una vista moz-
zaflato sul soggiorno sottostante, si accede all’appartamento
degli Ambasciatori - oggi del Ministro - arricchito da uno
splendido terrazzo.

I pavimenti, i rivestimenti lignei, le balaustre, gli arredi
sobri contribuiscono a un effetto di grandiosa essenzialita, che
costituisce la cifra principale di questo splendido organismo

architettonico.
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Il patrimonio artistico

2T R E

Germano Celant
Jre—/FzI7h

Larchitettura dell’attuale Ambasciata d’Italia & stata
progettata nel 1959 da Pierfrancesco Borghese cui, per
il progetto definitivo, si associo Masachika Murata. La
collaborazione ha portato alla concezione definitiva
dell’edificio, terminato nel 1965.

Il potenziamento della strutrura ambientale e abitativa,
quale opera simbolica, si compone di due organismi, la
costruzione a forma di L e il giardino. Losmosi tra le due
componenti, una edificata secondo criteri che tendono
a riflettere un’identity estetica nazionale e la seconda che
sottende il rispetto e interesse per il pacsaggio orientale,
sembra tesa ad affermare la convivenza di due culture,
I'italiana e la giapponese.

Sul piano del linguaggio architettonico il complesso
edificato appare richiamare l'architettura razionalista degli
anni trenta, con un chiaro riferimento alla Casa del Fascio,
1938-1939, di Lissone, progettata da Giuseppe Terragni e
Antonio Carminati'. Anche a Tokyo la facciata ¢ scandita
da un impianto a due livelli d’uso e & percorsa da una fascia
continua di una balconata. 1l pianterreno che funziona da
uffici e da spazio di rappresentanza ¢ il secondo piano per
abitazione.

Tra i due piani si crea cosi un confronto tra spazi sociali
e privati, che hanno una tipologia aperta, perché dotati di

grandi vetrate oppure chiusa per 'accesso al camminamen-
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Fig. 4.1 Lucio Fontana. Concetto Spaziale. La fine di Dio. Tela. 1966.
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to interiore.

La comunicazione con U'esterno ¢ regolata da un portale
monumentale, mentre [a visione interna ¢& rivolta al
giardino. I saloni a pianterreno sono composti di una zona
servizi ¢ di ampi saloni che funzionano da sale da pranzo o
da salotti.

Il clima generale ¢ di un tentativo, senza dimenticare la
storia dell’architettura in Ttalia, di avvicinarsi al moder-
nismo che intrecci l'alloggio razionalista con l'abitazione
giapponese.

Sul piano degli arredi lo stile dell’abitazione rispecchia
non una sintonia con la modernitd ma piuttosto con il
diverso piacere di collezionare, opere di diversi momenti
storici, dall’antichitd al Rinascimento che ha segnato le
diverse personalita dei rappresentati diplomatici che si sono
avvicendati a Tokyo.

Un tentativo d’integrazione temporale tra edificio e
arredo ¢ rimarcabile nella collezione d’arte.

Qui la selezione dei dipinti e delle sculture, delle
litografie ¢ dei collage tendono a ruotare intorno al 1965,
anno di apertura dell’Ambasciata.

Di fatto tendono a documentare un’identita artistica,
affidata ai protagonisti dell’informale_ italiano, da Lucio
Fontana a Alberto Burri, da Toti Scialoja a Gid Pomodoro,
da Giulio Turcato a Titina Maselli.

Sono artisti che rappresentano una cararsi dal passato
cosi da esaltare non pil le entitd ideologiche e politiche,
ma quelle umanistiche e psichiche. I loro interventi, dai
buchi nella tela alle bruciature dei materiali, dalle impronte
alle strutturazioni volumetriche indirizzano lattenzione al
gesto di modificazione del mondo, tramite il taglio o il fuo-
co, oppure l'affidarsi ad un sentire sistematico e razionale
che possa indirizzare le coscienze verso un universo meno
caotico e irrazionale, quello attraversato durante la Seconda
Guerra Mondiale.

Tuttavia le presenze nella collezione guardano anche al
postinformale, completando il riscatto dalla tragedia, per
indirizzare Iarte verso un costruire positivo che coincide
con il conseguimento, negli anni sessanta, del boom

economico.

JRAKBEANE B . h o OREIZER A
3%, —~PEOEMIIFAMS 2 LY —EALY 72K
WT, 4=y v—a bty urEHORGEET
BEENTw3,

EERNZHIRIE, A2 TOBRELZERL 5055
b, HEADEBHNARED L 7> aF ) AL0FER
FAML., V=X LETF X9 LT 5RANEbHN
o

AyFUTRESVERICAELER LI XD L
A BERA Y 7 REOMEMZ L, o DINEL
Tt L 2y 3 v Ak ERBOBROEREZ 2L
7y avTRBERLBRNTN S,

BYEA T 7 ORENZBIA PSR L
avitions,

e, Bl AL ao—Y20kL 7y aviciz
R I N KEEDSA — 7 LT 1965 R O E 5
DERT AHANRE SN S,

HE, —EOEMMNETA TV T4 T4 %8HAT S
£, BRDAZVTOT V7 IR IVIREREL
TWilb—Fa - 7xv¥—F, Prb k- Ty
U, b—=F4 -vyu—v, P4 - KEfF—u, Ya
VA« boNA—b, FaT74—F <y )oixn
RETBHRL I avThHb, ZO—WDT—F 4 A
MEBED»S DR (AFNVR) ZERBEL, 474
0¥ — & FOAR AR 2 5 2> BT ASC - oMl
H2MELTw5b, Ay y ACZET AR, BB
E. U4V a—LDOMAILT, /R E, ERHUIM
BLOERZBLTAYAREZ LI LT 5 EMMReT
FICELEAITTOS, &5 0id, 5 kIR A Z
BLTHEERL A, XOBFEE o7, AN HEANE
HOER (BRD) 28 HRNTHY . BHENLEE
KEEEETWEO2D Litkn,

o, aLrZyaryOFRIZRAL - 77 4R
WIROERS ROz, s DfEFHICIZERD S D
fRilz REBL, 0EROBERREICEAL D &) EF
A2 KDL T 5,

vrn . P4 AOEEOME, =Y a - bR
FvI—=D THM i, 7Y 74V A VIROEH -
YIBR e ZBC K 5, BN - EN L 7 v F T —X
ZIZLEE TV S, K5 DIEMIZ TR - ZRITHERIC
BT 3 HEN ik SENEEICFES L T



I retini cromatici di Piero Dorazio ¢ le protuberanze, in
positivo e in negativo, di Enrico Castellani si impegnano
per creare un’antitesi razionale e strutturale al procedere
sensuale e materico, tipico dell'informale. 1l loro contribu-
to ¢ verso un pensiero logico che si fonda sulla meccanica
razionale delle forme bi e tridimensjonali. E’ una proposta
di pratica costruttiva, se non utopica, che crede nell’illu-
minismo dell'indagine ottica e visuale. Il clima ¢ di una
riforma che svolta verso la programmazione dei concetti e
delle immagini, cosi da diventare filtro contro Vindividua-
lismo per affermare un’ipotesi d’intervento attivo e ideale
dell’arte nella realta.

Una raccolta che sottende una convivenza tra sistemi
diversi di esistenza e di comunicazione: un’ambasciata

artistica.

Note

1 Rosario De Simone, I/ Razionalismo nell Architettura Italiana
del Primo Novecento, Editori Laterza, Bari, 2011, pag. 204 e
pag. 250
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Piero Dorazio. Small Paradise. 1966.
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Enrico Castellani. Bianco su Bianco. 1966.
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Fig. 4.4 Giulio Turcato. Reticolato. Tela. 1962.
Tald e bl Aa—ME B 19624 v TR
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Fig. 4.5 Gid Pomodoro. Scultura in marmo nero. 1967.
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Fig. 4.6 Giuseppe Santomaso. Immagine e Tempo. Tela. 1966.
Pary R U= A A= LR 19664 AT PR

Fig. 4.7 Giuseppe Santomaso. Senza titolo. Litografia. 1963.
Taty S Frbe—/F ) 196834 Y57
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Fig. 4.8 Alberto Burri. Senza titolo. Litografia. 1966.
TS - Ty R TERE) 19665 U LS57

Fig. 4.9 Alberto Burri. Senza titolo. Litografia. 1966.
FAAYUE - Ty U THERE, 19664 YRI5
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Fig. 4.10
Achille Perilli. La volonta del Serpente. Tela. 1965.
THyL - RYyUE ROEE, 19654 A 772

Fig. 4.11
Achille Perilli. Senza titolo. Litografia. 1966.
= o THERyL Y9 UE TR 19664 U ST57
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Fig. 4.12  Gastone Novelli. Ilarita clandestina. Tela. 1965.
HAR=3 + 2Ty UfE Fhd72580, 19654 A7 7R
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Fig. 4.13 Toti Scialoja. Tela e collage. 1963.
b—=F4 >y —"{E 19634 HryrAtai—va

Fig. 4.14 Titina Maselli. Senza titolo. 1965.
TATA—F ey UfE TR, 19654F
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Giovanni Fattori. Carabiniere a cavallo. Olio su tela.

Fig. 4.15

Unica opera sopravvissuta del periodo prebellico.
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Fig. 4.16 Ceccco Buonanotte. Scultura in bronzo. 1974-75.
Fxya - -RBF/vTfE 1974754 70 X0RH
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Gli arredi

NEEDA 7Y 7

Barbara Briganti Architetro
PNIWINT c TUL VT4 R

La complicata vicenda della progettazione dell’'arredo
nell’Ambasciata italiana a Tokyo ebbe inizio quando
sorgeva ancora, nel “Giardino dei Samurai”, il vecchio
edificio della rappresentanza diplomatica, ormai in pessimo
stato, e non si era ancora del tutto sicuri se sostituirlo con
quello nuovo, progettato da Pier Francesco Borghese e
Masachika Murata, o se trovare una diversa soluzione. Su
richiesta del Ministero degli Esteri Chiara Briganti parti,
nella primavera del 63 per un sopralluogo esplorativol.

Chiara Briganti aveva avuto fino a quel momento un
percorso vario: si era occupata dell’arredo del Palazzo
del Quirinale, dove aveva inoltre riordinato e studiato le
collezioni d’arte, del Club dell’Aeronautica, di alberghi,
banche e grandi uffici di rappresentanza, ora accettd questa
nuova sfida con enorme entusiasmo.

In quegli anni ormai lontani il Giappone aveva ancora
un aspetto arcaico e legato a tradizioni millenarie, ma
iniziava ad aprirsi verso U'occidente. C'era molta curiosita
per la storia, arte, le usanze europee, ¢ se Chiara Briganti
inizialmente cerco ispirazione nelle forme delle antiche
costruzioni giapponesi, di cui riportd in Italia un’ingente,
pesantissima documentazione grafica e fotografica, ben
presto capi che la soluzione decisiva sarebbe stata invece
quella di proporre un modello complesso, di gusto e

tradizione assolutamente italiani. Un modello rigoroso,
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Fig. 5.1 Pozzo in pietra d'Istria di influenza longobarda, origine veneta (Cividale)
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il pitt consono possibile alla cultura nipponica. Un
abbinamento inedito che sposava mobili e oggetti di altra
epoca, preferibilmente toscani, quindi semplici, massicci,
di grande purezza di disegno, con opere d’arte e di grafica
contemporanei.

La ricerca di questo materiale, le difficolta burocratiche,
le lentezze rallentarono per anni, di fatto per tutto il perio-
do della costruzione del nuovo edificio, la realizzazione di
questo progetto.

Dal ’65 ebbe inizio la raccolta dei pezzi di antiquariato:
tavoli fratini, cassoni, credenze, consoles, sgabelli e
sedie, una meravigliosa vera da pozzo del "200, pezzi
di scavo, ma anche candelieri, ceramiche faentine del
*400, soprammobili, cornici, lampade. Per semplificare il

rapporto con il ministero, tutto fu acquistato per il tramite
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Fig. 5.2 Base marmorea di tripode o di candelabro romano. Prima et antoniniana IT sec. D.C . A forma di prisma a pianta regolare con i lati

convessi e gli angoli tagliati. Nei tre lati convessi, riquadrati da modanature, appaiono diverse figure in rilievo del repertorio mitologico-simbolico

dell’epoca.
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di un solo antiquario fiorentino che, in attesa dell’ordine di
spedizione, raccolse mobili e suppellettili in un magazzino
sul Lungarno. Ma il 4 novembre del *66 ci pensd il fiume
a portar via una parte della collezione. Non tutta grazie
al cielo, ma dopo l'alluvione bisogno ripulire, restaurare e
fatalmente ricominciare a cercare nuove cose.

Per quanto riguarda le opere d’arte moderne, Chiara
Briganti scelse gli artisti che in quel momento rappresen-
tavano nel mondo I'eccellenza dell’arte italiana e che erano
quasi tutti sotto contratto con la galleria pit importante
sul mercato: la Galleria Marlborough. Per I’Ambasciata
di Tokyo molti di loro eseguirono opere uniche come la
grande parete di bronzo di Arnaldo Pomodoro, o la tela
di Giulio Turcato, che, in una lettera a Chiara Briganti

scrive di non avere nulla di adatto alla circostanza e si offre
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Fig. 5.3 Vasca in marmo strigliato e adorno di tralci d’edera in rilievo, di origine preromanica proveniente da un palazzo romano.
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di dipingere un’opera delle dimensioni richieste. Anche
la scelta del grande quadro di Lucio Fontana fu molto
travagliata, inoltre per ogni opera d’arte bisognava ottenere
un'enorme quantitd di valutazioni ¢ di nulla osta, da parte
delle varie Sovrintendenze, del Ministero degli Esteri, del
Ministero della Pubblica Istruzione, poiché allora non
esisteva ancora il Ministero dei Beni Culturali.

Mobili antichi e opere d’arte dialogavano strettamente
tra loro in un gioco di rimandi e citazioni, come nel caso
del cassone abruzzese cinquecentesco con decorazioni
romboidali e del quadro di Piero Dorazio, oblunga super-
ficie coperta di un fitto tracciato di rette diagonali, oppure
come tra il tormentato basso-rilievo di Arnaldo Pomodoro
¢ la tessitura frastagliata della vera da pozzo veneta.

Ci furono aleri sopralluoghi a Tokyo, incomprensioni
dovute alla difficoltd di comunicazione e di cultura, Chiara
Briganti scopri presto che, almeno negli anni ’60, gli operai
glapponesi si rifiutavano di eseguire ordini dati da una
donna, soprattutto se occidentale. Bisogno assumere un
intermediario giapponese, ¢ di sesso maschile.

Ma finalmente nell’estate del ’68 tutto arrivo, intatto
¢ bellissimo, e trovo il suo posto nell’edificio affacciato
sul laghetto in uno dei piti bei giardini del Giappone. Per
preparare la festa dell’inaugurazione venne una vecchissima
signora in kimono, una famosa maestra di sistemazioni
floreali, armata di ferri complicati con i quali spezzava rami
grandi come alberi d’alto fusto; sul davanzale del terrazzo
prospiciente il lago fu sistemato un bonsai vecchio di
almeno di tre secoli.

Piovve ogni giorno, d’alcronde si era ai primi di agosto,

era stagione.
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Note

Dal manoscritto di Chiara Briganti “Spuntd il progetto
dell'ambasciata di Tokyo. Stupendo, eccitante, il paese, il
MOMENto Opportuno. ..

I progetro era stato affidato a Pier Francesco Borghese per
il quale avevo gia lavorato... Egli desiderava coinvolgermi
nell'arredo di quella sede, molto impegnativa perché situata
in mezzo ad uno splendido giardino, vero monumento
nazionale per esservi ivi verificato nel 1703 un suicidio rituale
da parte di 43 samurai: il giardino si chiama oggi “il giardino
dei samurai”.

Sono stata ripetutamente a Tokyo. Inizialmente per studiare
l'opportunita della proposta dell’Ambasciatore Maurilio Cop-
pini di permutare una parte di questo terreno con un altro
appezzamento sul quale sorgeva la vecchia ambasciata. Lo
scambio era desiderato da un magnare dell'industria il quale
voleva favorire I'ingrandimento di una adiacente Universith
frequentata da una ristretta élite nipponica. Devo dire che
la cosa mi parve quanto mai inopportuna prima di tutto
perché era delittuoso dividere il giardino ed inoltre la vecchia
sede era in un tale stato di rovina che sarebbe stato meglio
demolirla e ricostruirla. Tanto valeva dunque edificare la
nuova ambasciata nel nostro giardino, riunire la sede ufficiale
e la cancelleria evitando al personale tragitti giornalieri di una
quarantina di chilometri.

Feci una relazione che tranquillizzd Borghese circa la futura
costruzione dell’Ambasciata nel luogo pit idoneo, ma ero
preoccupata dalla reazione di Coppini che caldeggiava la
proposta del signor Fusijama. Fortunatamente Coppini era
un uomo molto intelligente, colto ed un ambasciatore effi-
cientissimo: diventammo amici ed in seguito fu un mio vero
¢ proprio sostenitore. La costruzione fu iniziata anche con la
collaborazione dell’architetto giapponese Masachika Murata
(specializzato in impianti sportivi ed alberghi...)poiché
Coppini aveva pensato che, a causa dei frequenti sismi, fosse

opportuna la corresponsabilita di un tecnico giapponese”
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Fig. 5.4 Cassone in noce Italia centrale (Abbruzzi) sec. XVI, con decorazioni romboidali.
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Fig. 5.5 Orcio in terracotta in verde e marrone (Montelupo) sec. XVII.
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Fig. 5.6 Credenza ferrarese in pittura magra a finto legno, fine sec. XVII inizi XVIIL
17 HAER S 18 AL D D7 2y 5 — 5 DARBIH

Fig. 5.7 Credenza senese in noce sec. XVIIL.
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Fig. 5.8 Tavolo di noce (piano antico) con basi in marmo, disegnato dall’Architetto Chiara Briganti.
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Fig. 5.9
Tavolo fratino toscano del XVT secolo.
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Fig. 5.10 Credenza di noce umbra del XVII secolo.
17HABDY > 70 7 3T DR DR DO

Fig. 5.11 Ingresso ¢ sala da pranzo visti dal giardino.
Foto di Chiara Briganti. 1968.
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Fig. 5.12 Opera di Arnaldo Pomodoro.
Foto di Chiara Briganti. 1968.
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Fig. 5.13 Lingresso all'epoca dell'inaugurazione della Residenza.
Foto di Chiara Briganti. 1968.
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| Il giardino dei Samurai

Rt DEHE

Rita Giuliana Mannella Giorgi

con la consulenza di Yasuo Kitayama
VgAY T—F e RVFRY T - Yaly
A7 - BERT - b TR

Il giardino del’Ambasciata d'Italia & uno dei pit nobili ed
antichi giardini di Tokyo.

Esisteva certamente gia nel secolo XVII' e faceva parte
della residenza di mezzo di Matsudaira Okinokami. Una
pianta topografica del 1853 (vedasi foro 2.1) ne individua
chiaramente ['area, con le costruzioni e il giardino. Questa
residenza era stata realizzata in un periodo in cui ai grandi
signori feudali, i daimyé, veniva richiesto di costruirsi
dimore vicine al palazzo shogunale di Edo, per ottemperare
il desiderio dello Shogun leyasu Tokugawa di costituirsi una
vera e propria corte, alternativa alla Corte Imperiale di Kyoto.

Per controllare i daimyi ed evitare possibili insurrezioni,
erano state promulgate nel 1635 ¢ nel 1642 le leggi del
sankinkotai, che li obbligavano, come in alcune Corti eu-
ropee, a passare meta dellanno a Edo. Nel restante periodo
che potevano trascorrere nei propri domini i daimyd erano
perd costretti a lasciare le proprie famiglie nella capitale,
veri e propri ostaggi per prevenire ogni possibile intrigo
politicoz. Tale sistema indeboliva i dzimyo sia politicamente
che finanziariamente, tenendoli lontani per lunghi periodi
dai luoghi d’origine e costringendoli a mantenere le costose
residenze e lo sfarzoso stile di vita richiesto nella capitale.

Dopo che la proprietd, che occupa circa 2 ettari di terreno
nel centro di Tokyo, fu acquistata nel 1929 dal Governo

Italiano, appare molto probabile che sia stata modificata
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Fig. 6.1 Il laghetto d’inverno.
Zoith

I'impostazione originale del giardino.

Questo ¢& stato poi ridisegnato nuovamente dopo la
guerra, con uno spostamento dell’asse da nord-sud a est-
ovest effettuato da parte degli Iwaki, un atelier di architetti
di giardini (Jwaki Zoen) tra i pitt importanti del dopoguerra
ed esegeti dello stile del grande maestro di architettura di
giardini tradizionali Jihei Ogawaa.

Altro cambiamento di rilievo sembra essersi regiscrato
dopo il 1967 quando, dopo un contenzioso con la vicina
Universitd Keid intenzionata a realizzare un edificio di 32
metri sovrastante il parco della Residenza, ’Ambasciatore
Alberico Casardi richiese al Prof. Kinsaku Nakane (1907-
1994), curatore dei giardini imperiali di Kyoto, un progetto
di restauro che prevedeva in particolare la creazione di una
cortina di alberi sempreverdi di alto fusto con funzione di
cortina visiva rispetto al nuovo edificio.

Negli anni Orttanta, sul lato occidentale, che una volta

ospitava le scuderie con gli spazi riservati ai cavalli e alle
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carrozze, ed un galoppatoio, sono stati costruiti gli alloggi
riservati al personale dell’Ambasciata.

Nel 2013 sono stati avviati nuovi lavori di restauro con la
collaborazione di Yasuo Kitayama per rimetterne in luce le
originarie caratteristiche seicentesche.

Lassetto originario del giardino & attribuito all’abate
Takuan4, e pare sia stato realizzato agli inizi del periodo
Edo’, quando i giardini giapponesi raggiunsero il loro
massimo splendore.

In quell’epoca, con l'affermarsi del potere economico
della classe feudale, il giardino diviene anche un elemento
fondamentale dell’architetrura delle case nobiliari. 1
daimys, ansiosi di enfatizzare il loro prestigio, divennero
ben presto veri e propri cultori dei giardini e appassionati
collezionisti di rocce. La composizione dei giardini risulta
pitt semplice rispetto al passato ma al tempo stesso pit
potente e tridimensionale. Con la costruzione di fortezze ¢
palazzi sopraelevati viene inaugurato anche un nuovo uso
della prospettiva ¢ iniziano a svilupparsi giardini destinati
ad essere ammirati da un angolo prospettico elevato, quasi
a testimoniare il nuovo potere dei costruttori ¢ le nuove
competenze ingegneristiche.

Nel caso della Residenza italiana, il giardino rientra nella
tipologia dei kaiyi-shiki-teien, disegnato per essere goduto
nelle passeggiate, dove il visitatore puo seguire un percorso alla
scoperta di sempre nuovi scenari, accuratamente composti.

Al contrario del primevo Palazzo dei Matsudaira e della
vecchia Residenza (vedasi foto 1.10) con la ricostruzione degli
anni "60 gli architetti Borghese e Murata decidono di far
avanzare il corpo del Salone del Lago per enfatizzare la visuale
sul giardino che si gode da quest’angolo prospettico: da qui
il laghetto ¢ il piccolo ponte rosso appaiono come un quadro
incorniciato dalla struttura rettangolare della veranda. Ma
la visuale non ¢ diretta ma diagonale: viene usata la tecnica
gankd, ovvero del “volo delle oche selvatiche”, un’impostazione
tipica dei giardini dell’epoca che permette di ammirare
diversi punti dal medesimo angolo visuale. Tuttavia, grazie
all'approccio dei due Architerti, dall'interno della residenza si
ha sempre la sensazione di essere al centro della natura.

Lacqua, gli alberi e soprattutto le pietre (ora piccole a

circondare il laghetto, ora vere e proprie rocce, a mo’ di isole)

Fig. 6.2 Uno degli alberi secolari ad alto fusto della Residenza.
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sono posizionati armoniosamente per creare un’armosfera

naturale. Tutto cio che vi & presente sembra spontaneo e non
si intravede mai I'opera dell'uomo. Un’analisi piti attenta
fa perd comprendere I'attenzione prestata nella scelea di
forme sinuose e nel costante rifuggire da ogni simmetria.
Interessante anche notare quanto il contrasto sia stato il
principale indicatore: alberi di piccole dimensioni sono
sempre accostati ad altri pilt grandi.

La disposizione del parco dell’ Ambasciata & direttamente
collegata alla sua funzione originaria di giardino di palazzo. Lo
spazio verde ¢ quindi suddiviso in due parti, con una porzione

incentrata intorno al laghetto mentre, nascosto dagli alberi
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Fig. 6.3
1l giardino visto dal Salone del Lago con una delle

antiche lanterne (ishidor).
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Fig. 6.4 Gli elementi compositivi sono disposti in un ordine diagonale, con la tecnica ganks, che sfrutta Uaccostamento di angoli retti ad

elementi naturalistici.
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di alto fusto si dipana un sentiero che porta il visitatore ad
attraversare una successione di diversi punti di vista. La sezione
destinata al passeggio ¢ alla contemplazione della natura, dei
muschi, delle pietre, termina con un piccolo tempio Shinz, il
cui ingresso ¢ segnato da un zeriz, probabilmente dell’epoca.
Lo spazio ¢ finalizzato alla meditazione, alla contemplazione,
alla ricreazione ed al piacere estetico. Pace ed armonia ne sono
i principali criteri ispiratori e vi regna sovrana la simbologia.
Ogni elemento ha un preciso significato.

Non vi & pilt traccia della tecnica dello shakkei, con la
quale il giardino prende in prestito qualcosa dall’esterno per
completare la sua composizione. Questo si ¢ perduto con
il crescere degli edifici circostanti che ne impediscono la

visuale esterna.
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Fig. 6.5 Piccolo tempio Shinto collocato sul lato Ovest del giardino.
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Alberi e piante

Dalla scelta delle specie arboree emerge che sin dall’assetto
iniziale il giardino sia stato concepito per raggiungere
il massimo splendore in autunno: in questa stagione si
apprezza appieno la tavolozza risultante dall’oro dei maestosi
Gingko Biloba®, mescolato alle profonde tonalita di verde
delle conifere, marsu, ed agli aranci e rossi dei numerosi tipi
di aceri, momz'jz'7, che incorniciano il laghetto.

Non tutti gli anni si raggiungono gli stessi toni di rosso.
La “fiammata”, come dice Fosco Maraini, “dipende dalle
congiunture delle piogge ¢ dal ritmo con cui calano i freddi
notrurni™.

Agli occhi di un osservatore occidentale pud forse apparire
strano ma i fiori in questo, come in quasi tutti i giardini
giapponesi della stessa epoca, svolgono un ruolo cadetto.
Nell'impianto originale del giardino se ne trovano pochi (e

probabilmente piantati in epoca successiva) per non distrarre
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Fig. 6.6 Esempio dellarte topiaria giapponese. Uno degli dkarikomi presenti nel giardino, che probabilmente simboleggia un’isola.
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Iattenzione. I pochi tocchi di colore ammessi derivano
dai toni di rosso dell’autunno. Fanno eccezione le camelie,
tsubaki, che assumono personalitd e carattere in diversi
periodi dell’anno ma soprattutto in inverno (kanssubaki). Ci
sono poi le azalee, o sazsuki, le cui siepi inizialmente avevano
carattere simbolico (erano potate a rappresentare isole o
navi), che si & perso nel corso dei secoli, per servire ora a
scopi puramente decorativi.

Altro importante elemento & rappresentato dagli
okarikomi, ovvero cespugli sagomati. Larte topiaria si ¢
sviluppata molto anticamente in Giappone (basti pensare ai
bonsai) ma raggiunge P'apice nel periodo Momoyama ¢ Edo,
quando diventano frequenti le forme vagamente suggestive
delle immagini del Monte Horai’. 11 principale interprete
dell’arte topiaria dei karikomi & Kobori Enshii (1579-1647),
vissuto in epoca Momoyama. Con lui si affermo un nuovo

rototipo di giardino, quando 'amore per la semplicita e
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Fig. 6.7 Fig. 6.8
11 susino piangente, shidare ume. Un momiji bonsai della collezione della residenza.
L7z REBOWEMTH LTIV DERM

Fig. 6.9 1l giardino nel periodo della fioritura dei ciliegi.
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Pattenzione per i dettagli della filosofia Zen inizid ad essere
applicata alle attivita della vita di tutti i giorni.

Dai documenti storici risulta anche che nel giardino
fossero presenti alcune case da & che sono state eliminate
prima della guerralo.

Proprio per la sua attitudine “autunnale” ci sono pochi
ciliegi. C’¢ poi il mio preferito: il susino piangente, shidare
ume'". B il primo albero a fiorire in gennaio. Nel 2014 la
sua fioritura ha coinciso con una possente nevicata. Uno
spettacolo meraviglioso.

Qualche macchia di colore estiva ¢ anche data da un
ciuffo robusto di ortensie, probabilmente piantata in
epoca contemporanea € seminascosto fra gli alberi, o una
manciata di crochi o margherite selvatiche che annunciano
la primavera. Da qualche anno, chissa come, ¢ spuntato un
ciuffo di mughetti selvatici, sul bordo del lago.

Nel progetro di restauro, iniziato nel 2013 e che si pro-

Fig. 6.10 Una manciata di crochi selvatici.
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Fig. 6.11 Muschi.

Fig. 6.12 Il ciliegio di notte.
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trarrd per 7 anni, grande importanza & attribuita al ripristino
dei muschi, di cui esistono in Giappone almeno 24 diverse

specie.

Lacqua

Nel giardino dell’Ambasciata I'acqua ha il ruolo di
protagonista assoluto.

Il laghetto ha forma asimmetrica ed & contornato da
piccole colline. Nel versante sud lo attraversa un ponticello
incurvato di lacca rossa, che sovrastava una piccola cascata,
ora non pilt funzionante. Il pozzo del’Ambasciata si ¢ da
tempo seccato, a causa dello sfruttamento intensivo delle
acque del quartiere di Mita.

Probabilmente, come accadeva in questo tipo di giardini,
ci dovrebbe anche essere stata da qualche parte una cascata

pitt piccola (la cascata “femmina” in contrapposizione alla

Fig. 6.13 Il laghetto d'inverno.
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Fig. 6.14 Lantica cascara, non pit funzionante.
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Fig. 6.15 Ancora un'immagine dell'area dove un tempo scorreva I'acqua della cascata.
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Fig. 6.16
1l ponticello dipinto in lacca rossa.
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cascata “maschio” pili grande) ma se ne sono perse le tracce.

La cascata si presenta come una sequenza di diversi livelli,
che ricordano paesaggi di antichi dipinti cinesi.

A circa metd si pud notare una grossa pietra che
rappresenta una carpa (4o7). Questo elemento simbolico,
tradizionalmente raffigurato nei giardini giapponesi, ¢ una
metafora per incoraggiare I'individuo a superare le difficolta
pet raggiungere un livello superiore. I diversi livelli sono stati
usati per creare 'illusione di profondita.

Dalla parte opposta gli fa da specchio un altro attraversa-
mento non lineare, asimmetrico, composto da grandi pietre.

Luso delle robiishi, le stepping stones (come rimarcato da
Fosco Maraini, probabilmente non esiste una traduzione
italiana di questo termine), fa parte della tradizione giap-
ponese. Se ne trovano per attraversare laghettd, ruscelli,
inserite in un prato o in una radura muschiosa. Nascono
probabilmente dalla necessita di proteggere i delicati muschi
che tappezzavano questi giardini, ma probabilmente il loro
uso si ¢ allargato anche perché servivano a rallentare il passo
ed a guidare, fisicamente e visivamente, il visitatore in un
sentiero preciso, per accrescerne la consapevolezza in una
funzione, il camminare, puramente meccanica.

1l loro valore estetico trascende evidentemente la funzione
pratica, ma non mancano gli echi spirituali di chi ricorda
che componente essenziale dello Zen ¢ la meditazione
“camminata’.

Al centro del lago ci sono delle formazioni rocciose
che probabilmente simboleggiano le isole della tradizione
iconogralica nella forma di una gru e di una tartaruga:
tsurujima (isola della gru) e kamejima (isola della tartaruga).
In Giappone I'abbinamento della gru e della tartaruga ¢ un
simbolo di buona fortuna, di longevita e felicicd.

L’acqua nei giardini Zen era utilizzata non solo per il suo-
no, di aiuto alla concentrazione e al benessere, ma aveva una
valenza propiziatoria per attirare fortuna economica. Ma la
posizione doveva venire scelta con grande attenzione perché
troppe fonti d’acqua, o troppo vicine all’abitazione, avreb-
bero potuto aver effetto contrario, provocando lacrime. La
collocazione del laghetto prevedeva quindi necessariamente
degli elementi di separazione dall’abitazione, con alberi o

staccionate di legno, per allontanare le energie negative.
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Fig. 6.17  Tsurujima e kamejima, simbolo della gru e della tartaruga.
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Fig. 6.18 Foto della Residenza vista dal lago.
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Con la ricostruzione della nostra residenza negli anni
’60 gli architetti Borghese ¢ Murata hanno deciso di far
avanzare il fabbricato rispetto alla collocazione precedente,
permettendo all’acqua del laghetto di insinuarsi sotto il

corpo del salone laterale con un sistema di pilastri.

Lanterne e pagode

Di grande impatto visivo sono le antiche lanterne di pietra
(éshidore), dalle forme ed et svariate.

Tali tipi di lanterne sono state introdotte in Giappone
dalla Cina nel VI secolo ¢ inizialmente erano designate ad
ospitare la flamma simbolica rappresentante il Buddha.
Nel periodo Edo persero l'originaria funzione di fonte
d’illuminazione di templi e, successivamente, dei giardini
delle case da @& e vennero utilizzate principalmente a scopo

decorativo e per creare un senso di profondit.
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Fig. 6.19 Lanterna del XVIII secolo ¢ Gojiz-no-14, pagoda in pietra del XIX secolo.
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Fig. 6.21 Una delle lanterne del XVIII secolo.
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Fig. 6.20
Lanterna del XVII secolo, probabilmente coreana.
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Fig. 6.22
Tiukubai.
et

Fig. 6.23 Hotei, panciuta e ridente divinita della gioia e della felicity, scolpita su una lanterna, ¢ un’altra divinit,

probabilmente /iz6, protettore dei bambini e delle donne.
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Fig. 6.24 Accro giapponese a primavera.
BDEIY

Nel giardino dell’Ambasciata ce ne sono 23, di cui la pit
antica & coreana, del XVII secolo, probabilmente bottino
di guerra di uno dei Principi Matsudaira; le altre risalgono
al XVIII secolo (Owmmaya Déré, Hannyajigara Doro, Kasuga
Doré); XIX secolo (Yukimi Dirs, Goji-no-to, Momoyama
Dord, Kujisto, Tachiyukimi Ddro); fino alle pili recenti
(Yaukimi Déro) della prima metd del XX secolo.

Si trovano anche disseminate nel parco alcune piccole
pagode in pietra, con numero dispari di spioventi, oltre
2 bacili di grandi dimensioni, sempre di pietra, chiamati
tsukubai. Si tratta in genere di composizioni di pietre in cui
i visitatori possono lavarsi fisicamente e ritualmente. Di
solito sono poste pitt in basso del livello del giardino ¢, come
suggerisce il nome, “posto dove ci si deve piegare”, inducono

ad un atto di umilc.
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Fauna

Il giardino della Residenza, in un’area inurbata come la
cited di Tokyo, rappresenta ovviamente un habitat ideale per
uccelli, stanziali e di passo. Stuoli di passeri e di corvi, tordi,
colombe, gazze, cutrettole e pappagallini, gheppi, nibbi,
tortore, ballerine bianche, codibugnoli, usignoli, rondini
costituiscono la fauna abituale, ma spesso vi compaiono
grandi aironi bianchi e grigi, provenienti dagli stagni im-
periali di Kamoba (Imperial Wild Duck Preserves, Prefettura
di Saitama). Germani e altre anatre di passo vengono ogni
anno a svernare. Sono anche frequenti i picchi, i cormorani e
i martin pescatori.

E grande festa quando ci fanno visita gli aironi (s2g7), le
gru (ssurn), che in Giappone simboleggiano lunga vita (mille
anni) e le anatre mandarine (oshidori), che rappresentano la
fedelta coniugale.

1l laghetto ¢ popolato di carpe (40i), di etd venerabile e dai
molteplici colori, che si muovono con incedere lento a cerchi

sinuosi. Viaggiano assieme a loro altri pesci, bisce d’acqua
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Fig. 6.25 Le carpe centenarie.
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e gamberi. Le numerose tartarughe (kame), anche queste
simbolo di longevita, si tuffano repentine per sfuggire timide
al nostro sguardo, quando si accorgono di noi.

Ipnotiche traiettorie acrobatiche vengono sviluppate dalle
idrometre'® (amebo) che ‘sciano’ sulla superficie del laghetto.

In questo giardino ogni pietra & traccia vivente e racconta
una storia, Dal XXI secolo ci conduce in un passato epico,
di eroi e samurai, di kimono svolazzanti e lacrime mai
mostrate.

1l Giardino dell’Ambasciata nelle vecchie cronache era
infatti conosciuto come “Giardino dei Samurai” per I'evento
storico che vi si svolse nel 1703 (periodo Edo), con il tragico
epilogo del suicidio rituale degli Akdgishi. La storia costituira
un apposito capitolo in questa pubblicazione (a cura di
Sadatomo Matsudaira) ma in sintesi qui si diedero la morte
10 dei 47 Samurai la cui tragica sorte verra rievocata nei
secoli nel dramma del teatro kabuki, Chishingura. Ogni
anno il 14 Dicembre, nel vicino tempio di Sengakuji, dove si
trovano le tombe dei 47 rénin, si svolge un celebrazione che
attira migliaia di visitatori che si recano a pregare su queste
tombe.

Una parte del laghetto sembra sia stata ottenuta rimuo-
vendo la terra del luogo dove avvenne o storico seppuku,
ed & servita a modellare la collina artificiale che si trova nel
fondo del giardino, dove sorge la stele commemorativa posta
dell’ Ambasciatore Auriti (vedasi foto 1.12).

Per commemorare lo storico evento, nella ricorrenza
del cinquantesimo anniversario dell’'inaugurazione della
Residenza, il 3 dicembre 2015 ¢& stata organizzata una
rappresentazione del Chushingura, preceduta da una benedi-
zione shintoista officiata dall’abate del Santuario di Aka, nel
Giappone occidentale, da cui provenivano i 47 samurai.

Questo giardino ¢ I'ultima testimonianza oggi esistente a

Tokyo dei luoghi teatro di tali gesta.

Fig. 6.26 Cerimonia shintoista svoltasi nel giardino della

Residenza il 3 dicembre 2015.
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Lo spazio antistante la residenza

Capirolo a parte merita la descrizione dello spazio
antistante alla Residenza.

Lingresso monumentale ¢ delimitato da due gallerie
laterali, decorate con una pregiata inferriata di ferro bartuto.

Dallingresso principale si accede agli spazi interni per
il tramite di un vano che, a mo’ di ponte navale, schiude
la visuale non solo sul giardino grande ma anche su due
spazi esterni laterali. Questi, originariamente costituivano
due vasche decorative che, purtroppo, nel corso degli anni
hanno subito molteplici deturpazioni (con tubi conduttori
di energia o aria condizionata), difficilmente mimetizzabili.
Tale problema si & acuito anche a seguito del progressivo calo
dell'acqua del pozzo in dotazione della Residenza, che non

ne permetteva un costante ricambio.

Fig. 6.27 Giardino antistante alla Residenza dalla parte degli uffici.
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Si & quindi scelto di trasformare tali spazi, almeno
provvisoriamente (in attesa del ripristino del pozzo) in
giardini secchi nella tradizione dei karesansui, composti solo
da pietre, ghiaia e muschi.

Tale tipo di giardini pare trovi la sua origine nella preisto-
ria, in cui le pietre Jwakura e Twasaka, circondate da corda
di fibra di riso o rivestite con origami di carta bianca rituale
(shide), venivano venerate come divinitd Shinsg. Questo
tipo di giardini inizid a svilupparsi in epoca Kamakura per
divenire popolare nel periodo Muromachi.

1l termine karesansui & stato individuato per la prima volta
nel testo fondamentale sui giardini giapponesi, il “Sakuzei-
ki”, nel quale venivano cosi designati arrangiamenti di
piccole rocce isolate in un contesto tipico dei giardini del
petiodo Heian.

1l pitt famoso dei giardini di questo tipo & nel tempio
Ryéangi a Kyoto, che risale al 1488, la cui principale carat-
teristica & il vuoto dell’arrangiamento. A parte il muschio
non vi & presente alcun tipo di pianta. La ghiaia simboleggia
’acqua e i segni del rastrello le onde con un astratto
simbolismo.

Generalmente questo tipo di giardini & composto da rocce
in gruppi di 7, 5, o 3. Larte di erigere rocce si chiama ishi wo
tatern e 1a composizione che ne risulta ishi-gumi.

Il giardino karesansui riflette due fondamenti estetici,
ascrivibili all’ideale del periodo Muromachi: yigen, vale
a dire un’austera eleganza che sottende un profondo
simbolismo e yohaku no bi, la bellezza di uno spazio vuoto.

Secondo lo studioso di Estetica Shir'ichi Hisamatsu'?
possono essere identificate alcune caratteristiche precise
nell’arte del giardino giapponese, ispirate al Buddismo Zen
che sono: asimmetria, semplicitd, austeritd, naturalezza,

liberazione dall’attaccamento e tranquillica.
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Fig. 6.29 Inferriata di ferro bartuto nella parte anteriore della Residenza.
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Fig. 6.30  Stessa inferriata vista dall’esterno.
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Note

Inizi del periodo Edo (1603-1868).

Alla antica barriera di Hakone (Hakonesekisho) i militari
avevano la consegna di “Guardarsi dalle donne che escono ¢ dai
fucili che entrano.”

Famoso architetto (1860-1933) di giardini che disegno nel
1896 la Villa Murin-an del Generale Aritomo Yamagata, nel
distretto di Kusagawa-cho, ai piedi delle montagne a est di
Kyoto e il giardino dell’'Heian Shrine (1895), sempre a Kyoto.
La Villa Murin-an rappresenta uno dei giardini piu belli
dell’epoca Meji.

Takuan S6hé (1573-1645), monaco buddista di scuola Rinzai,
personaggio eclettico: calligrafo, pitrore ¢ Maestro di té. 1l suo
sctitto piltt famoso & “Fudochi shinmyéroku”, tradotto in “Lo
Zen e I'Arte della Spada”, Mondadori 2001.

Gli stili che hanno principalmente caratterizzato i giardini
giapponesi sono:

- Periodo Nara (710-794), in cui la costruzione dei giardini
subisce una forte influenza cinese, adottando una tipica
configurazione a “poltrona” , con un’architettura rettangolare
che circonda lo spazio verde.

- Periodo Heian (794-1185), fortemente influenzad dalla geo-
manzia cinese, che suddivideva 'universo in tre livelli: paradiso,
terra e uomo e trattava la disposizione dei giardini con lo stesso
approccio (usando a volte gli stessi termini) dellagopuntura.
Secondo la scuola formale di geomanzia un luogo era caratte-
rizzato come un drago, di cui la pancia rappresentava il posto
pili favorevole per costruirvi e il dorso quello meno fortunato.
I contorni del corpo del dragone erano descritti come creste
montuose o fiumi serpeggianti. Per descrivere un panorama
si adottava la medesima parola di origine cinese sansui che
indica la polarita “montagna-acqua’, e rappresenta uno dei
pilt importanti concetti metafisici che ispira Iarchitettura di
giardini sia cinesi che giapponesi. In questo periodo fu scritto
uno dei principali testi sui giardini giapponesi, il “Sakuei-
ki, attribuito a Fujiwara Toshitsuna (1028-1094). T giardini
di questo periodo, chisen shiyiz teien, sono grandi, dominati
da isole e laghetti, destinati ad essere apprezzati da una barca.
Sfortunatamente non sono sopravvissuti molti giardini di
questo periodo e la nostra conoscenza ¢ principalmente basata
sulle descrizioni letterarie del primo romanzo giapponese,
il “Genji Monogatari”, scritto intorno al 1005 da Murasaki
Shikibu, e su ricostruzioni archeologiche.

- Periodo Kamakura (1185-1333). E ancora forte Pinfluenza
cinese ma emerge una forte tendenza all’astrazione, derivante
dallimporsi del Buddismo Zen.

- Periodo Muromachi (1333-1573), segnato da sanguinose
guerre civili ma contraddistinto da una forte creativita, con
la nascita delle innovazioni piu interessanti della cultura
giapponese: il teatro NoA, la cerimonia del &, la pittura sumi-e.
Vengono concepiti in questa epoca i meravigliosi esempi di

architettura di giardini che circondano il Padiglione d’Oro
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e il Padiglione d’Argento a Kyoto. Questi giardini chisen
kanshé teien, sono concepiti come oggetto di contemplazione
per essere visti da un punto specifico, non pit quindi per
Pintrattenimento e il piacere. Si afferma anche un nuovo stile,
karesansui, ovvero giardino “secco”, la cui austera architettura
riflette il gusto dei monaci Zen e dei Samurai, che a tale
filosofia avevano principalmente aderito. Vi sono introdotti
tre livelli di profonditd per creare l'illusione di uno spazio pitt
grande. Questi giardini sono destinati ad essere guardati da
un punto visuale preciso (in genere incorniciati dalle finestre
tipiche dell’emergente nuovo tipo di architettura shoin).
Esempio squisito di questo periodo ancora esistente ¢ il
karesansui del Rydanji, a Kyoto, nel quale non figurano piante
ma solo rocce, sabbia e muschi, in uno spazio vuoto. Le 15
rocce sono aggruppate in combinazioni di 7, 5 ¢ 3. 1l giardino
¢ una combinazione astratta di forme naturali in uno spazio
destinato alla meditazione.

- Periodo Azuchi-Momoyama (1573-1603). I castelli costruiti
in questi anni dai tre famosi unificatori del Giappone: Oda
Nobunaga (1534-1582), Toyotomi Hideyoshi (1536-1598)
e Tokugawa leyasu (1542-1616) incoraggiarono lo sviluppo
di un nuovo prototipo urbano, la jokamachi, la cittd sotto il
castello, con un nuovo impulso alle arti e all'architettura di
giardini.

- Petiodo Edo (1603-1868). La pace assicurata dall’'unificazione
Tokugawa del paese fece fiorire tutte le arti con vigore ed
esuberanza. Tale rinascimento culturale ¢ associato anche al
declino del Buddismo ¢ ad una ripresa del Confucianesimo.
Nascono in questo periodo i prototipi di giardino tridimensio-
nale, destinato al passeggio, che portano il visitatore a diverse
prospettive. Emerge la tecnica shakkei, ovvero del panorama
preso a prestito, che incorpora la vista di un elemento esterno,
una montagna, colline, una pagoda.

Ichs in giapponese. Uno degli alberi piti antichi sulla terra,
molto usato ed amato nel *6-700 dai monaci buddisti, che lo
consideravano un albero sacro.

“Acer palmatum”, “Acer japonicum’, “Acer shirasawanum’, “Acer
sieboldianum” e “Acer pseudosieboldianum”.

Vedasi il seguente scritto di Fosco Maraini.

Il Monte Horai rappresenta in Giappone le cinque isole
montuose che nella tradizione cinese si ritenevano abitate dagli
otto immortali (Baxian), che vivevano in perfetta armonia con
la natura. 1l gruppo simboleggia la felicit secondo i principi
taoisti e ci sono moltissime rappresentazioni che li raffigurano.
Si credeva che tali isole si trovassero sul dorso di un’enorme
tartaruga marina. In seguito nella tradizione giapponese le
cinque isole della leggenda cinese sono diventate una sola, il
Monte Horai.

Il tipo di giardini che le caratterizzava veniva chiamato #oj7,
che significa sentiero, viottolo. Contrariamente ai precedenti
archetipi non ¢ piti disegnato per essere ammirato da un

punto di vista fisso, ma serve a preparare lo spirito alla
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contemplazione prima della cerimonia: un rito di passaggio ed
una preparazione al rito. Il giardino perde allora i precedenti
connotati, influenzati dalla cultura cinese, per divenire qualcosa
di squisitamente giapponese.

Contemporaneamente inizid ad affermarsi anche il concetto
del wabi (sobrio, semplice), termine coniato dal Maestro di t¢
e poeta Takeno J60 (1502-1555), che, insieme al suo discepolo
Sen no Rikyit cercarono di fondere in un nuovo rituale la loro
cultura borghese e il misticismo Zen. Il nuovo gusto wabi era
caratterizzato da estrema semplicith. La casa da t¢, come il
giardino che la conteneva tendono infatti a divenire sempre
piti caratterizzati da una astrazione ascetica. Fu perd il daimyo
Furuta Oribe (1544-1615) che sviluppd pienamente il giardino
per la cerimonia del t&, il cha niwa. Dopo Sen no Sotan,
nipote di Sen no Rikyii, la tradizione della cerimonia del t si
suddivise nelle tre scuole atruali: “Ura Senke”, “Omote Senke” €
“Mushakdji Senke”.

“Prunus mume pendula”.

Hydrometra Stagnorum.

Shir’ichi Hisamatsu, filosofo, studioso del Buddismo Zen e
Maestro della cerimonia del t&, nato a Gifu nel giugno 1889,

morto nel febbraio 1980.
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Sadatomo Matsudaira
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Corre Panno 1702, il 15° dell'era Genroku; il giorno ¢
il 14 del dodicesimo mese. In quella che nella vecchia Edo
era la zona di Honjomatsuzaka-cho, 47 ronin dello han
di Banshii-Akd, assaltano la residenza della famiglia Kira
riuscendo a mozzare la testa al daimys Kozukenosuke e
vendicando in questo modo la memoria del loro signore.
La vicenda viene narrata nel Chishingura, un’opera di
teatro ben nota a turti i giapponesi.

Riportando in maniera essenziale gli antefatti, vediamo
che tutto ha inizio esattamente un anno e nove mesi prima,
il 14 marzo del 1701 (14° anno Genroku), all’interno
del Castello di Edo, residenza ufficiale dello Shigun,
quando il daimys Asano Takuminokami, signore dello
han di Banshii-Ako e incaricato dell'accoglienza del messo
imperiale giunto da Kyoto, nel “corridoio dei pini” sguaina
la spada e ferisce il Gran Maestro del cerimoniale, Kira
Kézukenosuke. Sulle ragioni del gesto vi sono varie ipotesi,
ma la pilt accreditata vuole che Takuminokami sia esploso
dopo aver subito angherie varie da parte di Kozukenosuke
a causa di supposte mancate cortesie (incluse quelle
monetarie) che avrebbe dovuto usare nei confronti del suo
veterano collega. Larrivo del messo imperiale al castello
di Edo, in risposta all'omaggio presentato sempre tramite
messo a inizio anno a sua Altezza Imperiale da parte del

Bakufu, era un evento usuale in quel periodo, con la
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differenza perd che questa volta il messo era consegnatario
dell’approvazione imperiale a insignire la madre naturale
dello Shogun Tsunayoshi, Keisho-in, del rango di jaichii,
il pitr alto conseguibile da una donna dell’epoca. La que-
stione era di particolare sensibilita per il Bakufu. Complice
anche questo retroscena, 'episodio di sangue che aveva
macchiato un giorno cosi fausto fece infuriare Tsunayoshi
al punto di ordinare a Takuminokami il suicidio tramite
seppuku, e confiscargli il castello di Aka.

Il condannato si aprira il ventre a fil di spada sotto
i petali di ciliegio che cadevano come fiocchi di neve
nel giardino all’interno della residenza dove era stato
imprigionato per direttissima, quella di Tamura Ukyédaya,
signore dello han di Ichinoseki (attuale provincia di Iwate).
A Kozukenosuke, per il fatto di non aver sguainato la
spada, non verra invece imputata alcuna responsabilita.

Lepisodio non mancd di infiammare gli animi del po-
polo: quanto avvenuto era palesemente ingiusto; se ¢ vera
la regola generale per cui in una disputa entrambe le parti
hanno torto, andava applicato il principio della “punizione
equanime”. It popolo, poi, doveva vedersela con l'inflazione
innescata dalle politiche della zecca sulla produzione
di nuova moneta. Ad aggravare le cose, infine, editto
sulla “pietd per gli esseri viventi”, voluto da Tsunayoshi e
interpretato con zelo esagerato, quasi patologico da parte
dei funzionari pubblici, che spingeva la gente a vivere nel
terrore di mancare di rispetto ad animali come quello che
dovevano chiamare “vossignoria il cane”. Lepisodio dava
finalmente I'occasione per riscattare almeno un po’ quel
senso di pesantezza che gravava sulle loro spalle.

Sia il teatro Kabuki che i volumi illustrati, cioé i media
dell'epoca, diedero il loro contributo soffiando sulle braci.
Oishi Kuranosuke, reggente del castello di Ako, tentd
inizialmente di ricostruire il casato in virtl di un’amnistia
eccezionale, ma da una parte gli umori del popolo,
dall’altra le pressioni dei samurai di rango portarono alla
decisione di consumare la vendetta che abbiamo descritto
all'inizio. La vulgata vuole che l'assalto fu organizzato per
il 14 di dicembre (lo stesso 14 dell’incidente che aveva
dato inizio a turto), a notte fonda, anche se in realth la data

andrebbe spostata al giorno dopo, il 15, alle 2 del mattino.

Fig. 7.1 Sadatomo Matsudaira ¢ Nakamura Kichiemon all'evento
organizzato nel Giardino dell’Ambasciata il 3 dicembre 2015.
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All'epoca, Pinizio del giorno del samurai coincideva
con la mezzanotte, come oggi, mentre per il popolino
la giornata iniziava con l'alba... Non ¢ un dettaglio da
poco: & molto probabile che per segnare la vendetta sia
stato scelto apposta il sistema di conteggio temporale di
quel popolo nel cui immaginario l'incidente aveva lasciato
una cosi forte impressione. E cosi, nella notte di quello
che nelle cronache ¢ rimasto il giorno 14, i 47 ranin
guidati da Kuranosuke penetrarono nella dimora dei Kira.
Kozukenosuke fu scovato al termine di due ore di forsen-
nati combattimenti. Per 'ora ¢ per la stagione invernale il
freddo era certo intenso, ma non nevicava. Dalle cronache
apprendiamo anche il giorno secondo il calendario lunare
dell’epoca (una domenica). Di tutto quello che la gente
immagina dalla narrazione data nel Chishingura (“si udiva
nella neve il tamburo di guerra yamagaryi”) non vi era
nulla, né la neve né il tamburo, elementi atti a impreziosire
la storia aggiunti in fase di sceneggiatura dagli autori
successivi. C’¢ anche un’altra curiosita in contrasto con
la versione del Chishingura, e riguarda 'effettivo numero
dei 47 ronin. All'interno del tempio buddista Sengakuji,
si contano solo 46 tombe. Al conteggio ne manca una:
quella di Terasaka Kichiemon. Che fine ha fatto, visto che

quella notte all’interno della residenza dei Kira entrarono

sicuramente tutti e 47°?

123

+ D 47 NIZARFANRAT (R - BEIXHWE3 T H) o
RENCET b A 72D o, EBira3E L 203
B2 O, ZDOFEHO Z ORI 5% ZAA
Lo, L L, B> ol o7z, HED
A2 13.6 2o/ b wIHGliRd H 5, D VE
w3 THEBRORE &, "Foh»6MIzL3
IR OBARS 7228, FRETTal, ZOEAED
Bt MEZR Ick2fifaTh %, BEEEZEKS T
730 —0H B, FUE, KFERLEOALTH
%, RIEFREFICHLSN TV BEIZ46EL R 0VD
2. BB GIREOAZ, FIRGELEM. TRANC
HHA-TDIE, HEEL. EPIZAT AT 27-DI,
BEOBE 465 Zaud, FIRIZ. ABBIOR
EMHBAF 2 - 72 I — T ORERE H A AHEIE T
D, RENE ST, ZDBEBADEFED H o725 ),
TFIRAENDIE LD & Bhh U7z, BB
DT AD A N— IZMb B 2 EE2FRTHDT
HbH, HOW. FWRIFHEEE & HIZH B Ao =D,
D EBDED H 5 R ESFTORERILERTHR I
BFEIN L airolz, IHIE. SNHFERD 205, —F
DITENCN T 28N OWIRD T28, I Lok
BH. EEHSINTWI20E2S, ElsboREE,
WIEEER T AR, WERBIAA %Y., FEOBGRHIC
LRECHRET el EbnTLE 5. HE2EA
AN OBEEL TEEEEA L LTaEHB AN ERZE

Fig. 7.2 Sengakuji, tombe degli Akdgishi.
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1l fatto & che Terasaka era un ashigaru, cio¢ un fante alle
dipendenze di uno dei principali consiglieri di Kuranosuke,
il decano Yoshida Chiizaemon, il quale aveva probabilmen-
te spinto per una sua partecipazione. Uintervento, unito
al forte desiderio del diretto interessato, aveva convinto
Kuranosuke a dare il suo assenso all’aggiunta del nuovo
membro al novero di coloro che sarebbero penetrati nella
residenza. Quella notte Terasaka entro nella villa assieme
ai compagni, eppure non fu tra coloro che annunciarono
il compimento della vendetta di fronte alla tomba del
loro Signore, sempre nel tempio Sengakuji. Anche qui
esistono varie versioni, ma di certo se il Bakufu avesse
emesso un verdetto complessivo di morte per chiunque
avesse partecipato all'incursione, con arresto immediato di
tutti i componenti, non sarebbe rimasto in vita nessuno in
grado di riferire con certezza quanto accaduto ai familiari
rimasti e conoscenti (tra cui le vedove di Takuminokami e
Kuranosuke). La spiegazione pill accreditata vuole percid
che Kuranosuke abbia lasciato a Terasaka I'incarico di
raccontare a tutte le persone coinvolte quanto successo,
portando la preziosa testimonianza di chi, sul posto, ci
era stato ed era sopravvissuto. Le cronache riportano poi
che il nostro, dopo aver adempiuto al suo compito, si sia
consegnato alle autoritd con un memorandum indirizzato
a Sengoku Hokinokami, émetsuke del Bakufu, ovvero
'autorita preposta alla sorveglianza dei daimys. In quel
momento, tutti e 46 i suoi compagni erano ormai gia stati
giustiziati: Terasaka fu graziato, visse fino a ottantatré anni
e per questo non troviamo la sua tomba assieme a quella
degli altri, anche se in virth di questi retroscena il suo
nome ¢ staro iscritto nella stele commemorativa all’interno
del Sengakuji. E parlando di steli, sempre al Sengakuji ve
ne & un’altra che ha a che fare con il Chashingura, quella
dedicata a Kayano Sanpei: dilaniato tra il desiderio di
rispettare la volonta del padre e la lealtd nei confronti
dei compagni, si diede la morte prima dell’assalto (nel
teatro dei burattini joruri, appare con il nome di Hayano
Kanpei). Riassumendo: nel Sengakuji troviamo 46 tombe e

due steli che ci raccontano la vera storia dei “48” ronin di

Ako.

Fid. 7.3 Una scena del Chishingura.
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Affrontiamo ora il tema che piul ci interessa: quale
rapporto lega '’Ambasciata d'Italia al Chishingura?

Il fatto & che dopo aver finalmente portato a termine
la loro missione, i 46 ronin (escluso Terasaka) vennero
separati in quattro gruppi presso altretcante residenze di
daimyd, dove rimasero in attesa del verdetto ufficiale del
Bakufu: la residenza degli Hosokawa (han di Kumamoto),
quella dei Matsudaira (b4 di Iyo-Matsuyama), quella
dei Mizuno (han di Okazaki) e quella dei Méri (ban di
Chéfu). LAmbasciata d’Ttalia ¢ stata costruita sul sito della
seconda di queste, cioé la residenza a Edo della famiglia e
dei funzionari del casato Matsudaira. Nel Chishingura il
daimys Matsudaira dell’'epoca era Sadanao (o Okinokami,
secondo il nome onorifico), il quarto in linea genealogica
dello han di Iyo-Matsuyama.

Al momento dell’incursione, il comandante in capo
Oishi Kuranosuke guidava le operazioni all'entrata princi-
pale della residenza dei Kira, mentre il figlio Chikara era
incaricato dell’assalto all'entrata posteriore: in altre parole,
il vicecomandante. Il primo venne recluso nella residenza
degli Hosokawa, il secondo in quella dei Matsudaira.
Assieme a Chikara, Horibe Yasubé, Otaka Gengo, Fuwa
Kazuemon, Sugaya Hannojo, Kimura Okaemon, Nakamu-
ra Kansuke, Senba Saburobyde, Okano Kin'emon e Kaiga
Yazaemon. Dopo lincursione, nella residenza Matsudaira,
attesero disciplinatamente per oltre un mese che il Bakufu
emettesse la sua sentenza. Ai dieci non venne imposta la
decapitazione ma venne ordinato il seppukn, riconoscendo
loro il diritto a una morte di rango - non da malfattori - e
mutando il loro nome collettivo da rdshi, guerrieri senza
padrone, a gishi, guerrieri “d’onore”.

Lesecuzione fu fissata per il 4 febbraio 1703 (16°
anno dell’era Genroku). I primi nomi a essere chiamati,
nelle rispettive residenze, furono quelli del comandante
Kuranosuke e del vicecomandante Chikara: il padre aveva
45 annij, il figlio 16.

Nel giardino dell’Ambasciata d’Italia (progettato, si dice,
dall’abate Takuan), nel 1939 é stato eretta una stele in
ricordo del suicidio rituale dei 10 samurai, con iscrizione a

cura di Tokutomi Sohé.
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Fig. 7.4 La stele fatta erigere nel 1939 dall’Ambasciatore Auriti per
commemorare i Samurai che commisero seppuku in questo giardino.
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In chiusura, un riferimento al legame esistente tra il
primo Shagun Tokugawa leyasu e lo an di Iyo-Matsuyama
(della famiglia Hisamatsu-Matsudaira), cio¢ l'allora
proprietario del terreno su cui oggi sorge ’Ambasciata
d’Tralia. Teyasu venne al mondo come figlio legittimo di
Matsudaira Hirotada, signore del castello di Mikawa-
Okazaki e da madre di nome Odai. Hirotada, per garantirsi
la sopravvivenza in un’epoca di incertezze come quella
degli “Stati belligeranti” (sengoku-jidai), contava di fare
affidamento sul vicino e gi allora potente daimys Imagawa
Yoshimoto. Sorse perd il problema del fratello della moglie
Odai, samurai agli ordini del generale Oda Nobunaga,
nuova stella in ascesa nel firmamento dei potenti dell’epo-
ca. Pensando al futuro della casata, che aveva ormai deciso
di affidare nelle mani degli Imagawa, Hirotada ruppe il
matrimonio con Odai, la quale successivamente si risposo

con Hisamatsu Toshikatsu dando alla luce Sadakatsu.
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Fig. 7.5 Alui momenti dell’evento organizzato nel Giardino dell’ Ambasciata il 3 dicembre 2015.
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Ieyasu ebbe sempre un occhio di riguardo per questo
fratello dello stesso grembo, anche in virtt dell’affetto per
una madre da cui era stato separato dopo appena due anni
di vita. A Sadakatsu venne concesso l'utilizzo del nome
Matsudaira, membro a tutti gli effetci del clan Tokugawa,
e la reggenza dei castelli di Kakegawa, Fushimi e Kuwana.
A suo figlio, Sadayuki, verra affidaro il castello di Matsuya-
ma, e li si trasferird da Kuwana nel 1635 (12° anno dell’era
Kan'er). 1l ramo della famiglia che ha inizio con Sadakatsu
e Sadayuki ¢ conosciuto come “Hisamatsu-Matsudaira” per
distinguerlo dagli altri Matsudaira, e regnera sullo Aan di
Matsuyama fino alla fine dello shogunato. Con il quarto
daimyé della dinastia, Sadanao, abbiamo ['episodio che
lega una delle residenze a Edo della famiglia e ’Ambasciata
d’Tralia. Per il fatto di appartenere alla stessa famiglia, S.E.
I’Ambasciatore Domenico Giorgi mi ha chiesto di scrivere
un breve pezzo su questa vicenda, su cui io posso dare solo
un modesto contributo essendo un discendente di ramo
secondario. Eppure il fatto che il prozio di mia moglie, di
nome Sugimura Yotar, abbia servito come Ambasciatore
del Giappone in Italia per tre anni a partire dal 1934,
testimonia forse come il mio legame con I'Ttalia non sia in

fondo cosi labile.
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Giardini giapponesi e giardini italiani: due visioni del mondo a confronto

Fosco Maraini
TARA +?TA—2

E diventato addiritcura un luogo comune affermare che
i giardini giapponesi siano naturali, intuitivi, asimmetrici,
mentre quelli italiani, e la maggioranza di quelli europei che
ne derivano, siano invece costruiti, razionali, simmetrici.

La contrapposizione, indubbiamente giustissima come
vedremo tra poco, induce perd talvolta nella tentazione
d’'immaginare che i giardini giapponesi facciano parte, per
cost dire, della natura spontanea, siano figliati per parteno-
genesi da boschi, acque, muschi e petraie. Non € certo cosi!
In realtd tutti i giardini del mondo sono artificiali, celano da
qualche parte una loro segreta geometria, hanno per linfa
essenziale delle concezioni filosofiche, religiose, estetiche,
sociali - altrimenti aviemmo a che fare con dei parchi, o con
delle riserve di territorio protetto.

Per apprezzare e gustare a fondo quest’angolazione
mentale basta porre a confronto due opere di significativa
importanza nelle civiltd giapponese ¢ italiana, cioé il Sakuzei-
ki (“I libro che insegna come comporre i giardini”),
probabilmente dovuto a Fujiwara Toshitsuna (1028-1094),
e la Hypnerotomachia Poliphili (“La tenzone amorosa ed
onirica di Polifilo”, Venezia 1499), attribuita a Francesco
Colonna. In ambedue i casi si danno istruzioni numerose,
minute, precise, spesso addirittura pedanti, per chi voglia
cimentarsi nel progettare un giardino: nell’un caso (Sakutei-

ki) elencando, per esempio, le regole da seguire per disporre
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i sassi in uno specchio d'acqua o in un torrentello, nell’altro
(Hypn. Poliphili) indicando i modi per disegnare aiuole di
fiori, nel glebe faelice amoeno ferace.

A questo punto il benigno lettore si domandera: come
istituire allora delle distinzioni di fondo nello smisurato
repertorio di giardini concepiti lungo secoli nei vari
continenti? Semplicissimo. Basta esaminare con attenzione
le ispirazioni segrete, le cripte di pensiero che animano i
singoli progetti, nonché i fini, le méte, verso di cui i creatori
di giardini si sono mossi, o si muovono. In questo senso i
giardini italiani e quelli giapponesi si confrontano come due
splendidi opposti, frutti di filosofie squillantemente anti-
tetiche. Chi visita un giardino giapponese, passeggia lungo
sentieri, vialett, ponticelli essenzialmente cosmocentrici, che
servono agli esseri umani per immergersi spiritualmente
nel fluire dell’assoluto, per ritrovare e perfezionare un

giusto equilibrio tra mondo personale (limitato, fuggevole,

Fig. 8.1 Asimmetrie nel giardino della Residenza in inverno.
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perituro), ed essenza dell’universo (sublime, misterioso,
sconfinato).

In Occidente visitiamo invece di norma dei giardini
altamente antropocentrici, costruiti come celebrazione del
dominio umano sulle cose, come festa ¢ tripudio di alberi,
erbe e fiori, d’acque e di sassi, talvolta anche d’animali,
chiamati a radunarsi, a far corte, intorno al re del creato.

Lungo una galleria del Palazzo Borromeo, nell’Isola Bella
del Lago Maggiore, si nota appeso al muro un grandissimo
arazzo del ‘500, di balda concezione e di buona fattura, nel
quale campeggiano belve di molteplici specie, sorprese in
una foresta nell’atto di azzannarsi e divorarsi a vicenda. In
lato si legge una scritta latina che parafrasa una citazione
dalla Vulgata dell’Ecclesiastico (XVII 3-4), ¢ che potrebbe
tradursi: “Dio ti diede, o uomo, il potere su tutte le cose che
sono sopra la terra, e pose in ogni essere carnale, su bestie e
volatili, il timore di te. Riconosci in questo la beneficensa
divina!”- Interessantissima e drammatica presentazione della
dottrina degli esseri umani come “sovrani della natura”.

Per concludere, pur essendo ogni specie di giardino frutto
d’altissimo artificio, quelli giapponesi devono sembrare
perfettamente naturali, mentre quelli d’Occidente devono
palesate in pieno I'operato di menti e di mani dell'uomo.

Volendo si potrebbe parlare di giardini della Famiglia
Fiore, che occultano la propria struttura in omaggio
allincontaminato, e giardini della Famiglia Gioiello, che
sciorinano invece al sole una disciplina geometrica dello
spazio.

Ed ora una breve digressione. Questo avvicinamento
dei giardini italiani e giapponesi non va inteso in alcun
modo come un gioco di valutazioni, un sottointendere
che il giardino italiano sia pit nobile, pil elegante, pil
dilettevole di quello giapponese, o che questo sia pilt puro,
pitt sublime, pit profondo, pili spirituale di quello italiano.
Siamo nel campo degli accostamenti in parallelo, non
delle comparazioni in graduatoria. Porre fianco a fianco
due manifestazioni di cultura umana, altamente compite,
squisitamente raffinate, ricche di simbolismi e di riferimenti
filosofici, religiosi, letterari, storici, estetici, conduce ad

una loro comprensione pilt intima ed approffondita. Le
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Fig. 8.3 Firenze, Giardino di Boboli.
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Sentiero di pietre che conduce alla collina dei Samurai.
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concezioni cosmocentriche dell’Asia orientale, e quella
antropocentrica dell'Occidente, sono due letture del tutto
legittime dell'ideogramma Universo.

Il giardino giapponese, come la maggior parte dei
fenomeni culturali dell'arcipelago del Sol Levante, rimanda
a precedenti cinesi. E chiaro come, da tempi remotissimi, gli
abitanti dell’Asia Orientale fossero rimasti colpiti, commossi,
entusiasmati, dalle manifestazioni della natura singolari
per potenza, bellezza, mistero. In esse leggevano presenze e
messaggi del divino.

In Asia Orientale le religioni, le filosofie e la vita
giornaliera non sono divise in compartimenti ben distinti,
o addiritrura stagni; dilagano pilt dolcemente le une sulle
altre, trascendendo quei limiti che il rigore geometrico del
nostro pensiero ama loro imporre. Da noi forse la musica
fa eccezione. Ascoltando Bach voliamo in estasi; d’arte o
di preghiera? Spesso ¢ difficile rispondere! E qui, come un
folletto impertinente e scherzoso, risuona nella memoria il
paradosso di E.M. Cioran: “Dio deve tutto a Bach. Senza
Bach Dio sarebbe un personaggio di terzordine ...”. Una
volta che ci si & avviati per tale sentiero non ¢ difficile
sognare-pregate ascoltando Beethoven, Chopin, Brahms,
magari Britten o Prokofiev. Insomma la musica pud forse
offrirci una chiave per intendere a fondo cio che i giardini
significano per I'animo orientale, soprattutto giapponese,
sempre poco incline ad accogliere idee di monoteismo e
di trascendenza assoluta, di rivelazioni che hanno luogo in
un certo momento della storia tramite una data persona.
Vi sono eccezioni notevoli, ma, in linea generale, sono stati
vissuti con massima intensita ed assenso i temi dell’armonia
tra microcosmo e macrocosmo, tra uomo ed universo, e
quindi quello della natura come rivelazione perenne. In altri
termini si & cercato e trovato nella natura cid che 'Occidente
ha cercato, e trovato, nella storia.

I punti di maggior lirismo estetico nella topografia cinese
si trovano dispersi su di un territorio immenso: in Giappone
tutto ¢ pitl concentrato € succoso.

Ma in ambedue i paesi gli artisti, i poeti, gli interpreti
della natura quale costante messaggio del divino, hanno

individuato alcuni luoghi come nuclei e baricentri di nobilta
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estetica, di privilegio poetico, di ispirazione celeste. E hanno
trattato con trepido amore certi temi: gli annosi pini dalle
radici contorte che fanno pensare a draghi abbarbicati tra
rupi muscolose, le morbide nebbie che isolano e distanziano
quinte di colline ¢ di montagne sognant, fioriture stupende
¢ insieme malinconiche per la loro presenza fugace, la magia
delle acque, ora fragorosa nelle cascate, ora languida nei
laghi ¢ maestosa nei fiumi possenti, ora furibonda lungo le
scogliere marine.

In Cina basti ricordare i Cinque monti sacri dei Taoisti,
il Tai-shan, lo Heng-shan, il Sung-shan, un altro Heng-shan
(ideogrammi diversi) e lo Hua-shan, nonché i Quattro monti
sacri dei Buddisti, il Wu-tai-shan, il Puro-shan, | Chiu-hua-
shan ¢ lo Omei-shan. In quanto alle gole e le guglie di Kwilin
(o Guilin), esse sono ormai note in tutto il mondo. Il culto
di simili luoghi ha radici antichissime - e qui pud essere
curioso ricordare che, se da noi il primo autentico paesaggio

in pittura viene in genere considerato il quadro La Tempesia

Fig. 8.4 1l prunus in fiore sul giardino del lago della Residenza.
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del Giorgione (1505), in Cina pitture in cui si raffigurano
torrenti, montagne, foreste e cascate, furono amatissime con
un buon millennio d’anticipo.

I giapponesi trovarono nelle loro isole quasi tutti gli
elementi di quella particolare estetica della natura, proposta
loro dai grandi maestri del vicino continente: forre profonde
con cascate che si perdono tra nebbie monsoniche, pini ¢
ancora pini di tutte le eta, forme e umori, abbarbicati alle
rupi, eroici, sublimi, terribili, commoventi come attori d’un
dramma eterno, e poi scogliere, oceani di onde e occani
di nubi, fiori, animali terrestri e volatili in cielo. Per di piu
avevano ricevuto in dono dagli deéi un altissimo clegante
vuleano, il Fuji, attivo fino al 1707, ¢ allora coronato di
fumo e di fiamme, di nevi e di ghiacci.

Anche i giapponesi, come i cinesi, si dilettarono a

comporte elenchi di luoghi da brivido del bello; si ebbero

Fig. 8.5 La Residenza vista dall'esterno. Un pino bonsai molto

antico.
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i Tre Massimi: cio¢ le isole di Matsushima, la penisola di
Amano-hashidate, la baia e Uisola di Itsukushima. Nonché le
Otto Vedute del Lago di Omi (o di Biwa), e molte altre simili
accademie del sublime.

I giardini giapponesi - che nelle epoche precedenti di
Nara e di Heian (secoli VIII - XII) si concepivano spesso
come ornamento e delizia delle dimore principesche, e nei
quali (un po’ come doveva avvenire piir tardi in Occidente)
si godevano feste e gaiezze, si vivevano tenzoni poetiche ed
intrighi d’amore - subirono, con l'espandersi e rafforzarsi
dell’aura buddista, profonde e radicali trasformazioni:
divennero pil piccoli, piti ascetici, furono disegnati con
maggior ricerca e rigore, sarricchirono di simbolismi spesso
esoterici. Muto inoltre quella che oggi alcuni chiamerebbero
“la fruizione” del giardino: anziché considerarlo luogo in
cui passeggiare o sostare, se ne accentud laspetto di scenario
squisito, fatto per essere osservato da qualche punto di
privilegio, la sala per esempio di un tempio, di un romitorio,
di una villa coi suoi vari padiglioni; o dalle loro verande.

Limpronta della filosofia-religione Zen, una delle pil
clevate sintesi di Buddismo e Taoismo, simpresse indelebile
su molti dei mirabili giardini di Kyoto. Gran maestro del
tempo in questo campo fu il monaco Musd Kokushi (1275-
1351), il quale si dice abbia ideato due dei piu squisiti
giardini di Kyoto, quello del Zenryi-ji (Tempio del Celeste
Drago), e l'altro del Saibo-j.

Quest’ultimo ¢ pitt noto col nome descrittivo di Koke-
dera (Tempio dei Muschi), perché nella valletta fatata dov'e
disposto crescono innumerevoli briofite di svariate specie,
alcune sontuose come soffici verdi tappeti, distesi intorno
ad un piccolo irregolare specchio d’acqua, nella cui forma
si leggono 1 tracti dell'ideogramma kokoro, “cuore, anima,
spirito”.

Altri importanti giardini ispirati allo Zen, sempre a Kyoto,
sono quelli del Daitoku-ji, del Mydshin-ji, del Tofiku-ji, del
Nanzen-ji. In linea generale la rigorosa disciplina formale,
cara ai maestri dello Zen, ridusse progressivamente il giar-
dino ai suoi elementi essenziali: i fiori vennero ammessi con
molte riserve, gli alberi si sfoltirono o ridussero d’importanza,

si rinuncid persino all’acqua, a furia di sfrondare e purificare
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Fig. 8.6 Muschi con petali di sakura nel giardino della Residenza.
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rimasero infine solo due elementi: pietre e muschi. Con
tali poverissimi materiali si poteva comporre unicamente
un giardino astratto, proprio cid che ardi concepire Soami
(1442-1523) quando, come vuole una persistente tradizione,
disegno il celeberrimo Giardino dei Sassi in uno spazio
rettangolare, vicino al tempio Rygan-ji. In altre parole, pit
un giardino diveniva naturale, casuale, pil era in realt opera
d’altissimo, raffinato, estremo artificio.

In epoche successive (Momoyama 1573-1603, Edo 1603-
1868) si ebbero nuove evoluzioni e ramificazioni. Da un
lato si costruirono giardini minuscoli, intorno alle rustiche
(ma ricercate) capanne in cui l’ospite usava intrattenere
amici o persone di riguardo durante la cerimonia del t& (cha-
no-yu), opere di autentico ricamo botanico, idrico, litico;
per un altro verso vi fu un ritorno ai giardini pit vasti,
concepiti non soltanto per essere ammirati da un punto di
vista fisso, ma per essere goduti passeggiandovi, sostandovi,
leggendovi, come in uno spartito musicale, successioni di
delizie prospettiche. Ambedue i tipi, nonché altri intermedi,
incorporarono gran parte delle ricerche formali e simboliche
maturatesi lungo i secoli precedenti.

Aj giardini di vasto respiro appartengono tre dei parchi
principeschi pit riusciti e pitt famosi di Kyoto, tutti del
secolo XVII: quello dello Shigaku-in a nord-est della citcd,
quello della villa Kazsura a sud-ovest, e quello del Sento-
Gosho non lontano dal centro.

Il giardino della villa Kzzsura (il nome deriva da quello di
una varietd giapponese dell’albero di Giuda), venne portato a
termine, almeno cosi vuole la tradizione, dal piti famoso ma-
estro del tempo, Kobori Enshu (1579-1647). Vien detto che
il maestro accettasse 'incarico purché il principe imperiale,
suo committente, gli accordasse tre speciali privilegi: niente
limiti di tempo, niente limiti di spese, nessun sopralluogo
fino al completamento del progetto.

Privilegi degni di un vero demiurgo! Privilegi che confer-
mano, ancora una volta, come la piti incantevole naturalezza
nei risultati, possa essere frutto del pilt rigoroso artificio nei
mezzi.

Ma quali sono le caratteristiche specifiche dei giardini

giapponesi? Osserviamone almeno alcune, trascurando
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numerose e talvolta sorprendenti eccezioni.

In primissimo piano porrei il netto e costante rifiuto della
simmetria. La natura, certo, non la ignora, ma la confina
ad aree particolari (cristalli, fiori, occhi, arti, organi degli
animali); nel paesaggio, da cui traggono essenzialmente
ispirazione i disegnatori di giardini, non la si riscontra
quasi mai. Inoltre, per certe concezioni estetiche derivate
dalla pittura e dalla calligrafia, il simmetrico comporta
ripetizione: nel duplice o nel plurimo disporsi d’oggetri, di
segni, di motivi, si ha uno slancio creativo iniziale, seguito
per forza di cose da sue copie - dunque da uno scadimento
di purezza, che finisce per nuocere all'insieme. E importante
notare qui che i termini simmetrico ed asimmetrico, da noi
parte del bagaglio lessicale pitt comune, pure comparendo
nei dizionari giapponesi (vedere i vocaboli kinsei, tsuriai e
Sutsuriai, taishoteki e simili), sono avvertiti come espressioni
dotte, un po’ forzate, in una normale conversazione.

Volendo una volta introdurre i concertti di simmetrico/
asimmetrico, come distintivi appunto dei giardini est-oves,
in un gruppo di giapponesi dalla cultura di tutco rispeteo,
ricordo che trovammo parecchia difficoled ad intenderei:
i termini citati pili sopra esprimono piuttosto le idee di
“contrapposizione”, o al massimo di “armoniosa contrappo-
sizione”, anziché quelle piti neutre di simmetria/asimmetria.

Non si pensi che 'assenza di simmetria significhi caos o
pressapochismo. Nulla di tutto cid. Alla geometria esplicita
del giardino italiano, si contrappone una geometria intuitiva,
segreta, fluida, tetradimensionale (in quanto viene percepita
solo nel tempo, col movimento), la quale s'ispira al ritmo
dei pilt felici sposalizi naturali di selve, acque, rupi, fioriture
e cieli, riscontrabili per le campagne, montagne ¢ marine
intorno a noi.

La meéta artistica del grande architetto ¢ far si che il
suo giardino possa essere percepito come una scoperta
miracolosa, nel recesso pili solitario tra remote vallate, d'un
luogo magico ed incantevole, in cui le pilt squisite bellezze
della natura si siano date segreto appuntamento per la
mistica gioia dello spettatore, per una sua “illuminazione”
trascendentale e definitiva. Ciascun elemento del giardino
- pietra, cespo fiorito, erbe, alberi, acque, muschi - viene

presentato nelle singolaritd che gli sono proprie, con la
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Fig. 8.8 Giardino della villa Kazsura a Kyoto.
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propria individuale personalita. Nulla fa massa, riempie uno
spazio, costituisce materia di un precedente disegno astratto.
In questo contesto I'idea stessa di aiola sarebbe blasfema.

Momento fondamentale ¢ 'impostazione stessa del
giardino. Molto dipende qui dalla topografia del luogo pre-
scelto; in piano, su pendio, tra collinette e simili, per quanto
le condizioni d’origine possano venire profondamente
modificate - un tempo con dispendio di manodopera, oggi
con l'uso di macchinari pesanti. Classico esempio ¢ quello
dello Shagaku-in (Kyoto), dove, con prodigiosi movimenti
di terra per quei lontani tempi di vanghe e badili, si creo un
vero lago in alto sulla vallata di Kyoto. Una qualche opera di
“scultura del terreno” sta alle origini di quasi tutti i giardini
giapponesi, anche se progettati in una banausica pianura.

Tra gli elementi pilt importanti a disposizione dell’artista
stanno le acque, le pietre, gli alberi - i fiori, come vedremo
tra poco, hanno un posto delicatamente secondario.

Le acque sono il fluido vivente del giardino. Lideale &
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poter disporre di una sorgente, o di un ruscello; ma questo
non ¢ facile, neppure in un paese piovoso come il Giappone;
allora spesso si ripiega su di un laghetto che raccolga le
acque piovane, o sulla convenzione, amata dai maestri Zen,
che una candida sabbia le rappresenti. Uno dei pitt squisiti
giardini di Kyoto, quello del Ginkaku-ji (del “Padiglione
d’argento”), ha una propria sorgiva, che permette di gustare
esteticamente I'acqua nei suoi tre volti piti incantevoli: in
alto il rivolo che scorre lucente, col suo chiacchierio tra
i sassi, a mera strada la cascatella circondata di felci e di
muschi, e in basso il riposo finale del laghetto, con le sue
baie ed i suoi minuscoli promontori.

Alla magia degli aspetti naturali puo associarsi la magia
ideografica: “cascata” si scrive con un segno, complicato ed
elegante, in cui al radicale acqua s'unisce il segno di drago; la
cascata ¢ dunque il punto dove 'acqua prende gran vira, si fa
tumulto e fragore, “diventa drago”.

Sottilmente religioso ¢ il legame tra giapponesi e pietre.
Alcuni dei pit arcaici poli magnetici del sacro, come inteso
dalla religione Scinto, furono gli iwakura, delle rocce o dei
grossi sassi che, per ragioni di cui ¢ persa ormai la memoria,
vennero intimamente connessi coi numi, cogli dei.

lwakura esistono in moltissimi sacrari Scinto - classico
quello del Monte Miwa, vicino a Nara - e si distinguono
perché decorati da una cordicella di paglia da cui pendono
quei caratteristici fiocchi di carta detti shide. Lo stesso inno
nazionale giapponese, il Kimigayo, accenna ad un certo
punto, per indicare un lasso di tempo smisurato, ai sassolini
che piano piano crescono e si fanno rocce coperte di muschi:
la pietra dunque ¢ cosa vivente, simbolo della magia vitale
che pervade la natura in ogni sua manifestazione.

Se le acque sono la linfa palpitante dei giardini, i sassi ne
sono lossatura. Li troviamo grandissimi e minuscoli, in piedi
come dei fantasiosi obelischi o sdraiati a fare da lastra, singoli
o in famiglie, disposti lungo le rive dei laghetti, o sporgenti
dalle acque come isolotti. Tutto pud sembrare deliziosamente
casuale, invece chissa le ore spese per la ricerca prima, e per il
posizionamento poi, da parte del grande maestro giardiniere!
Non per nulla certi sassi, per volgere i nostri pensieri al
prosaico, valgono in Giappone somme da capogiro.

Alcune pietre del celeberrimo giardino annesso al tempio
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Sambi-in (Kyoto) avrebbero un valore, semmai se ne ardisse
fare mercato, simile a quello dei Goya o dei Caravaggio da
noi.

Terzo elemento basilare, accanto ad acque e pietre, sono
gli alberi. Anche qui unaura di sacro seffonde da tronchi e
fronde: numerosissimi sacrari Scinto (finja) posseggono nelle
loro immediate vicinanze degli alberi, in genere venerandi
per etd o per altezza, che sono in qualche modo espressioni
del divino: si riconoscono subito perché circondati ad
altezza d’'uomo dalla cordicella di paglia coi pendagli di
bianchissima carta. Nei giardini la santita della vegetazione &
meno specifica, ma una cert’aura di fondo, un certo residuo
ineffabile promana da tutto.

Lenumerazione delle piante di cui si fa uso sarebbe
lunghissima, equi fuori luogo. Protagonisti sono certo i pini,
in molte loro varietd, e le cryptomerie (cipressi giapponesi,
per intendersi), ai quali si sposano gli aceri: il cupo verde
perenne delle conifere fa sinfonia incantevole unendosi al
ricamo in verde leggero delle foglie d’acero in primavera e in
estate, ed al loro canto di rossi, arancioni ed ori, in autunno.

Molto in uso sono gli alberi dalle festose fioriture
primaverili, i pruni, i ciliegi: famosi, per esempio, i ciliegi
a rami piangenti del Tenryi-ji presso Kyoto. Molto amati
anche i bambt che, nel rorido clima giapponese, prosperano
con felice esuberanza.

Ed i fiori? Non devono certo mancare, ma direi che viga
un silente principio: che non siano molti pil di quanti se ne
troverebbero in giro se il giardino fosse davvero un lembo di
natura spontanea. Quindi si notano qua e 13, come pennella-
te d’un lusso aristocratico molto ristretto, e soprattutto sono
legati alle stagioni.

In Giappone l'azalea prospera con somma euforia; in
genere compone dei grossi cuscini di verde, o delle siepi,
ma in maggio, giugno, al momento giusto, certi giardini
letteralmente esplodono in corolle rosa-viola: famosi per
questo sono i giardini del Chishaku-in, dell Anraku-ji, dello
Shisen-do, ed altri ancora che contornano Kyoto. Lo stesso
dicasi per i ciliegi e per i glicini in primavera, per gli iris in
estate: infine assimilabile a una fioritura sono le splendide
colorazioni degli aceri in novembre. Lincanto, in quest’ul-

timo caso, sta nel fatto che molti alberi non “bruciano”
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Fig. 8.9 Momiji in Residenza.
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d’un sol colpo, ma s'infiammano solo in alcuni rami mentre
altri restano ancora verdissimi; si ha quindi un arcobaleno
di tinte, che toglie il respiro da quant’¢ bello. In pil v'¢ la
preziositi che non tutti gli anni sono buoni, la fiammara
dipende dalle congiunture delle pioggie e dal ritmo con cui
calano i freddi notturni. D’inverno si vedono spesso i fiori
di varie camelie, il cui nome ricorda padre Kamell, che per
primo descrisse scientificamente la pianta: nonché i grappoli
di piccoli frutti rossi d’'un arbusto chiamato nanten.

Una menzione speciale va fatta per le felci ed i muschi,
piante ambedue che gioiscono appieno dello spiacevolissimo
(per 'uomo) umidore estivo ... Le felci spuntano dal nulla
anche sulle pietre apparentemente piti asciutte e fanno da
delicato contrasto, col loro ricamo verde, alle angolarita
irregolari della pietra. II muschio, di cui ne esistono, si dice,
ben 24 specie diverse, ¢ altamente onorato, e in certi giardini
- per esempio nel gia citato Kokedera o Saihi-ji di Kyoro,
diventa addirittura un grande protagonista del opera.

La verde sontuosa pelliccia vegetale ricopre la terra
ovunque tra i tronchi degli aceri: il sole la carezza a macchie
piil scure, pil‘l luminose, talvolta lucenti come si trattasse
del manto d’una belva preistorica ottimamente pasciuta. In
altri casi il muschio si fa casto protagonista, raccogliendosi
intorno alle pietre dei giardini di soli sassi, d’ispirazione Zen.
Per esempio al Rydan-ji di Kyoto, la lieve bordura di muschi
cresciuta intorno alle basi delle pietre, tra sabbia candeggjan-
te e ruvido sasso, & l'unica presenza vegetale (salvo quella dei
cipressi-sugi nello sfondo, al di la d’'un antico muro): il loro
umilissimo verdicello & come un canto a bocca chiusa nel
totale silenzio, pud assurgere ad angosciato lamento, o ad
urlo di gioia.

Ed ora qualche cenno ai segni squisitamente umani che
accompagnano per forza di cose i giardini.

Due parole appena sull’edificio, o sugli edifici principali
della localitd, che pud essere un tempio buddista, un santua-
rio scinto, uno di quei tanti centri di culto in cui le due fedi
conobbero antica fusione tra di loro, oppure una residenza
imperiale, una villa, un romitorio. Notevolissimo il fatto che
molti templi di oggi furono in origine dimore imperiali, o
dell’alta nobiled, o dei governatori militari: vedi il Daikaku-

ji, originariamente palagio dell'imperatore Saga (regna
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809-823), il Byodo-in ad Uji, nato come villa del reggente
- Fujiwara Michinaga (966-1024), il Sambs-in, a sud-est di
Kyoto, fondato nell’XT secolo, ¢ fortemente rimaneggiato da
Toyotomi Hideyoshi (1536-1598), uno dei massimi dittatori
del Giappone. Da questo si puo facilmente arguire come, tra
architettura religiosa ed architettura civile, non vi siano nelle
isole nipponiche quegli sbalzi fondamentali che distinguono
tra di noi chiese, palazzi e ville. Un altro punto importante,
su cui torneremo in seguito, dopo il 500, con il diffondersi
della cerimonia del ¢ e dell’estetica Zen, gli edifici principali
di ville e di templi subirono spesso gli influssi agresti della
tradizionale dimora giapponese di campagna (minka); i
soggiorni dello Shigaku-in, della villa Katsura, il tempio di
Sambo-in, visti con occhi occidentali possono definirsi pitt
capanne glorificate che umili regge. Importanti accessori nel
quadro generale dei giardini sono i cancelli, quasi sempre
con piccoli tetti in paglia pettinata, le grate di bambu, le
siepi. Di grande rilievo estetico sono le lanterne di pietra

(ishidors), dalle forme piti svariate, che ospitano nel loculo
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interno, durante le serate di festa, una tremula lampada - la
quale ovviamente invita a stati d’animo del piti struggente
romanticismo.

Molto spesso compaiono anche minuscole pagode in
pietra, con numero dispari di spioventi. Molti giardini han-
no bacili parimenti di pietra, dalle dimensioni ridotte, che
offrono dell’'acqua fresca e corrente, ed un mestolo di legno
per la purificazione della bocea ¢ delle mani, ai visitatori piti
pii ed ai pellegrini: al Rydan-ji (tempio dei giardini di sassi,
Kyoto) un piccolo bacile rotondo, col pozzetto centrale per
lacqua quadrato, che imita un’antica moneta cinese - ma la
scritta ingegnosamente composta in ideogrammi, sfruttando
il quadrato centrale come valenza semiotica, si legge Ware
tada taruwo shiru tipico detto Zen, che significa “so badare
a me stesso, sono autonomo, cerco la salvezza nel mio
profondo”.

Frequenti sono i ponticelli che permettono di traversare
strettoie, o bracci del laghetto centrale, o d’un rivo corrente:
possono essere di pietra, di legno, o di terra battuta sopra
supporti in legno. Echi di tragedia accompagnano un ponte
insolito, che si potrebbe dire quasi monumentale, in pietra,
che unisce due sponde del grande lago del parco Shigaku-in.

Si dice fosse dono di un daimys, di un signore feudale,
al Tenno, allimperatore. Ma il daimys, con tale inusitata
liberalita aveva passato ogni limite del rigido protocollo
del tempo, e lo shogun, il dittatore militare del momento,
condannd l'intraprendente feudatario al suicidio rituale.
Molto amati sono anche quelli che in inglese si chiamano
stepping stones, termine di cui neppure i migliori dizionari
mi danno un equivalente italiano; li chiameremo “pictre
da guado”? Famosi sono quelli che permettono di passare a
brevi salti successivi il laghetto del giardino (moderno, ma
non spregevole) che affianca il santuario Scinto di Heian, a
Kyorto.

Nelle acque sono ammesse ed ammirate le carpe, spesso
gigantesche, di etd (si racconta) favolosa. Questo favore ¢
dovuto al venerato simbolismo del pesce. La carpa, che non
si arresta dinanzi alla cascata, ma la risale con slanci arrisicati
ed eroici, viene infatti proposta nelle arti piti diverse come
modello di comportamento per i giovani, nonché per gli

esseri umani d’ogni eth e condizione.
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Fig. 8.11 Firenze, Giardino di Boboli.
74V e, RRVER

© Citta’ Metropolitana di Firenze

Nella scia dei suggerimenti agresti, silvani, boscherecci a
cui s'impronta quasi tutta 'arte dei giardini in Giappone,
sta lo shishi-odoshi, lo “spaventa cinghiali”. Si tratta di un
curioso aggeggio: immaginate una grossa canna di bambu
lunga circa un metro, disposta sotto lo zampillo d'una
sorgiva, in un bilico ingegnoso: poco a poco 'acqua riempie
un internodo della canna, la quale appena colma s'abbassa
vuotandosi. Al suo ritorno nella posizione iniziale batte
fortemente contro una pietra, producendo un colpo secco,
inteso appuito, a spaventare i cinghiali.

I ciclo si ripete a distanza di un minuto circa. Ormai i
cinghiali sono spariti dalle boscaglie intorno a Kyoto da
lunghissimo tempo, ma lo shishi-odoshi resta con l'incanto di
arcaici ricordi. Oggi, semmai, pare che sarebbe da escogitare

un saru-odeshi, uno “spaventa scimmie”, specie tra i colli di
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Arashiyama.

Un tempo confinate nelle selve piit inaccessibili, oggi
queste bestiole carucce ma spesso impertinenti, si stanno
moltiplicando a tal punto, a furia di protezioni ecologiche,
da rendere spesso nervosi i proprietari di case, ville, giardini
nella bellissima valle alle porte di Kyoto.

Rispetto ai giardini italiani ed occidentali in genere
noteremo, a questo punto, alcune differenze essenziali: c’¢
- ed abbondante - 'acqua, mancano pero le fontane; nel
complesso del giardino vi sono sentieri, vialetti, ponti, sono
assenti perd in maniera quasi assoluta le panchine, i punti
di comoda sosta, di riposo. Solo nel caso di fioriture di
straordinaria fama e bellezza si preparano (come definirli?)
dei panconi bassi di legno, su di cui merendare, cantare,
sognare, e oggi anche pudicamente amoreggiare - vedi la
inebriante fioritura di ciliegi nel giardino del Ninna-ji (sem-
pre a Kyoto). Della polaritd simmetria/ asimmetria abbiamo
gid parlato. Resta un punto di grande clamore filosofico:
I'assenza quasi totale, nel giardino giapponese, delle statue.

Torneremo su questo soggetto pill oltre. Ricorderemo
che se qualche immagine compare si tratta, quasi senza
eccezione, di icone buddiste; tra gli alberi del notissimo e
squisito giardino in cui sorge il tempio ligneo del Sanzen-in,
ad Ohara presso Kyoto, si nota una statua del Bodhisattva
Jizd, che protegge i bambini, i viandanti, i marioli, ma ¢ una
raritd.

[ panorami che si godono dai giardini sono importanti
ovunque nel mondo, basti pensare alle ville di Fiesole con
le Toro vedute sulla valle di Firenze, a quelle genovesi ed a
quelle della penisola di Sorrento, con le loro improvvise
aperture sul mare, oppure alle ville che si sporgono sui laghi
lombardi.

I giapponesi, fin da tempi remoti, hanno nominato questa
particolaritd, inserendola quale elemento importantissimo
nel valore estetico complessivo d’un giardino: si tratta dello
shakkei, del “panorama preso a prestito”. Famoso, alle porte
nord di Kyoto, il giardino del tempio Entsiz-j7, che inquadra,
tra lo slancio dei suoi cipressi giapponesi (sugi e hinoki), il
profilo solenne ed amato del monte Hiei, la cui vetta sfiora i
mille metri.

Qui va ricordato, tra parentesi, che il monte Hiei si leva

Fig. 8.12 Statua del Bodhisattva Jizo, protettore dei bambini e dei

viandanti.

TR ERAE ST B R E T G

EBORITE, /410 v )0F 4 7 HUT QIR
HRBORRE» 572595, dk. BARANZZ OB
ORI EFI DR, ERAEDENMEDBRAIE
FO—DEELATER, R OZETHSB, H
£l DEFEFEOILDO A Y O H B IHEFOET, 25
BWOATED 5. 1000 X — P L E BT LA MEIC L
THLADHZIEPEENS, LIAT, TITHE
WHERIEE S ok, EULE AT OdLE. >
Fh, HuTlAHFLENS TRM oAAIcH 5
L, s, HIEAER - HUESIIZE L vl e TP
ML TR THEL, WIZL 2Z0E%ZREL S D)
LEFREIZ BEE L b o Ttz LR, E& %k
REOFELEIELN, 20K, BEFOBLE-
TEYIDEN SN DX, B TR R o, T,
B TETONIEEOIREEINOLIIC, Bhib0
DSEDRERL Z Db OO I BT ACHD As



a nord-est della citta, nella direzione detta kimon, “porta dei
diavoli”, geomanticamente infausta, e quindi non costituisce
solo un bel rilievo topografico e geologico, ma un sacro
baluardo ‘che protegge da influssi maligni I'antica capitale
dell'impero. Non per nulla fin dal secolo IX vi si costruirono
romitori in cui dimorarono famosi eremiti, ed in seguito
si fondarono lasstt i templi sempre pitt imporcanti del
monastero Lnryaku-ji.

Ecco un altro esempio, tra tanti, del sacro che s’insinua
sottilmente, di rimbalzo, come eco di una musica lontana,
nella costituzione stessa di un giardino.

E qui va levato un fierissimo grido d’allarme. Lo sviluppo
moderno di Kyoto sta minacciando di distruggere, in modo
brutale, molti dei pit noti shakkei della citra. Gia adesso
il monte Hiei, pitt che un monte santo, appare un monte
televisivo, con la selva di pinnacoli metallici dei ripetitori

che spunta irta sulla cima. Sembra inoltre che si prepari
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la costruzione di una serie di alti condomini, proprio a
ridosso dello Ensi-fi, i quali bloccheranno del tutto la vista
del monte. Lo stesso accadr per numerosi altri giardini di
Kyoto, nei cui sfondi, nei cui shakkei, non compariranno
pitt le sagome di dolci colli boscosi, bensi i profili brutali di
grattacieli in acciaio ed in vetro. La loro costruzione ¢ ormai
resa possibile da una legge che modifica il livello massimo
consentito, per nuovi edifici, sino ad altezze vertiginose.
In altre parole, i giapponesi stanno per distruggere, con le
proprie mani, un tesoro che gli americani avevano accurara-
mente, e vorrei quasi dire piamente, risparmiato dalle bombe
nella guerra del ‘41-745.

Volgiamo adesso lo sguardo, nel modo pil breve e
sintetico possibile, verso 'ltalia e 'Occidente. Col secolo
XV, non appena le condizioni nelle campagne si fecero pilt
sicure, i giardini, che nel medioevo erano rimasti chiusi nei
chiostri dei conventi e nelle corti dei castelli, cominciarono
ad ornare le prime ville suburbane.

Il Quattrocento e il Cinquecento furono momenti di
effervescente creativitd in tutti i campi: i giardini assunsero
quelle forme che rimarranno come base per secoli ¢ si
diffonderanno in Europa con varie evoluzioni nazionali
specifiche. In questo senso, alcuni giardini medicei, per
esempio quelli delle ville di Petraia, di Castello, di Poggio a
Caiano, di Boboli sono degli archetipi. Cos’¢ che colpisce
in modo preminente chi li visita? Innanzitutto un impianto
squisitamente disegnato, nel quale prevalgono geometria e
simmetria.

Se i giardini giapponesi sono cospicui per la loro irrego-
larita, spontaneitd, asimmetria, per i loro capricci dilettosi
di fronde, acque, sassi ¢ felci, quelli medicei seguono una
rigorosa disciplina formale. Il sentiero ghiaioso procede
diritto o secondo curve ben definite, le bordure sono potate
a regola d’Euclide, i fiori sono riuniti in famiglie, o in
macchie di colore nelle aiuole, nei vasi. Acque, pietre, alberi,
cespugli, corolle, muschi e felci valgono come strumenti di
una sinfonia stupenda che non nasconde affatto di essere
raffinato artificio. Talvolta, I'elaborazione & portata a degli
estremi che avvicinano il giardiniere allo scultore e si ha,

allora, larte topiaria nella quale, invece dello scalpello, sono
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Fig. 8.14 Firenze, Villa di Castello.
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© Citta Metropolitana di Firenze

Fig. 8.15 Firenze, Giardino di Boboli.
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© Citta Metropolitana di Firenze
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di rigore le forbici.

Le acque scorrono o sostano in vasche quadrare,
circolari, ovali, comunque di forme ben definite. E come
gioco supremo, zampilli lucenti, gai, canterini sgorgano
da quell’elemento fondamentale del giardino italiano: la
fontana. Insomma, si ha ovunque e sempre la sensazione di
essere in un mondo in cui 'uomo ¢ il baricentro indiscusso,
la chiave di volta dell’intero sistema.

Tutto s'irraggia da lui, dal suo intelletto, dai suoi gusti, dal
suo incontrastato dominio sulla natura, e tutto a lui ritorna.
Nei giardini giapponesi, 'uomo mira a tuffarsi, a immerger-
si, a dissolversi nella natura per un metafisica ritorno alle ori-
gini, per una palingenesi astrale; in quelli italiani, & la natura
che procede verso 'uomo e gli si inchina dinanzi, gli dichiara

- in una danza di mirabili forme - la propria sudditanza in-

Fig. 8.16 Isola Bella, Lago Maggiore, Giardino di Palazzo Borromeo.
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© Archivio fotografico Borromeo Isola Bella
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discussa. Osservando la dimora che segna il centro organico
del giardino italiano, e dell’Occidente, si nota subito un
fatto caratteristico: essa deriva genealogicamente dal castello.
I Romani ebbero in abbondanza ville pacifiche e civili, ma la
dissoluzione dell'Impero, e uno stato generale d’insicurezza
protrattosi per secoli, ne fecero quasi dimenticare 'esistenza.
Quando, col Rinascimento, fu possibile di nuovo vivere in
campagna, la villa nacque dal castello.

La villa fu castello ammansito, domesticato. La trasforma-
zione & graficamente rappresentata dalle residenze villerecce
dei Medici. La villa del Trebbio (nei pressi di Caffaggiolo,
nel Muggello) ¢ ancora, in modo deciso, un castello, la villa
di Careggi lo ¢ gid meno, quelle di Petraia o di Artiminio
hanno soltanto alcune vestigia del maniero (torri e barbacani
possenti).

Occorre spingersi al Sei ¢ Settecento perché le ville
possano dirsi residenze di pace e piaceri, in tutto e per tutto
degli edifici civili. Ma anche allora si tratta di ragguardevoli
costruzioni in pietra ¢ muratura che affermano la propria
presenza, sia pure con prestigiosa bellezza, in modo
perentorio ¢ inequivocabile. “Ehi, viandante - dice la villa
occidentale - io sono qui, guardami, ammiramil”.

Se a cio si paragona la residenza dell’Asia orientale, si
noterad subito che essa non ha nulla a che vedere con il
castello. In particolare nel Giappone ¢ possibile dire che la
sua antenata sia la fragile, effimera casa colonica (minka)
costruita in legno, con qualche parete di stucco, con porte e
finestre dove abbonda la carta, con vasti tetti di paglia o erbe
palustri seccate. La villa giapponese, lungi dall’affermare in
modo gagliardo e sicuro la propria presenza sul territorio,
sinsinua tra gli alberi, tra le pietre ¢ le acque quasi chiedendo
scusa di esistere, con umilta e discrezione. Perfino la
celebratissima villa Katsura, che Bruno Taut, Kenzo Tange,
Walter Gropius e tanti altri grandi architetti moderni hanno
descritto con toni di straordinario entusiasmo ¢, in fondo,
una dolce, serafica modesta capanna.

Un altro segno che rivela il carattere antropocentrico del
mondo italiano ed occidentale in genere, ¢ il fatto che i
nostri giardini siano quasi sempre popolati di statue. Luomo
non ¢ soltanto il perno del cosmo, ma la sua forma ¢ il perno

dell’estetica.

153

BolBE L DHRBEORFKZLPEEL TR R
Dol HHETE A, BEANICIIRCELEEEZDDH S
HELDNEDLIRDDTH 5,

A7) 7T REEERO AP LR EERT50 &
DOFNE, 1FEAEDERICHENIE SN TWS
ETHDH, NEPFHOFLETH 21000, 20
ERBEOEM & 2> T3, BEANT, #EEOBA
BRRAPETLOHG, HHTRPT2RENLDLO
ZAMOEZE D TIHRDBAZEREICEN > I
%OoTw5DT, ZOFEEZ2EHWHPODHARL LD
ERTIED TS, WHTE->TELD, HIRT S
ERFEIZEINT, RROBTH B, EADDLET
F T, HERDH IR TR 2 &8hd o7 (WE
RHLENTVDEY, Zhdel wEEbo—fithHs),
S50FIEEE. HARIKBAOEEZRTFELLT TA
o b WIEBEYRHLDOARE 0B WHT, Z0FE

Fig. 8.17 Bagnaia, Villa Lante, Fontana.
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Siamo talmente abituati alle statue dei santi nelle nostre
chiese, ai monumenti dei grandi ¢ dei sovrani, alle sembianze
scolpite di raffigurazioni simboliche in forma umana nelle
nostre cittd, che accettiamo questo fatto come del tutto ovvio
e naturale. Ed & qui che la comparazione si rivela davvero
istruttiva, madre di scoperte. Fino a tempi modernissimi, le
cittd giapponesi ignoravano i “monumenti” (ora abbondano,
ma si tratta di un caso di genuina occidentalizzazione).
Ricordo che ancora mezzo secolo fa i giapponesi avevano
una sola parola per le immagini umane, ningyo (a forma
umana), che significava tanto statua quanto bambola (e su
questo binario, compiendo delle capriole etimologiche, era
divertente pensare: “in piazza ¢’¢ una bambola di Vittorio
Emanuele!”). I giardini dell’Asia orientale ignoravano quasi
del tutto le immagini umane salvo, talvolta, quelle religiose
buddiste.

Conservando negli occhi e nella memoria esperienza
dei giardini giapponesi - che sono pervasi da una forte
componente religiosa, in cui si fondono le vene nascoste
che li collegano al Taoismo, allo Scinto, al Buddismo,
e talvolta perfino al Confucianesimo - ¢ osservando il
giardino italiano, o quello occidentale in genere, popolato
di statue, di “bambole”, di presenze di corpi, di volti, sorge
immediatamente un formidabile quesito: perché i nostri
giardini evitano con cura esasperata, quasi superstiziosa,
seppure muta, qualsiasi riferimento alla religione egémone
che per secoli si ¢ ritenuta, ¢ per molti versi si ritiene ancora,
la quintessenza dello spirito europeo? Nei giardini vaticani,
in quelli di certi monasteri e conventi & presente, talvolta,
qualche immagine di contenuto religioso, ma nei grandi
giardini del Rinascimento e del Barocco, dell’era romantica
e dell’Ottocento, si evita con la cura piu fastidiosa, pitt
neurotica, qualsiasi riferimento religioso cristiano.

Confesso che non avevo mai riflettuto su questo
paradosso, né mi pare se ne trovi traccia nell’estesa letteratura
sull'arte dei giardini. Fu qualche anno fa, prima godendomi
il fascino dei giardini di Kyoto poi, appena tornato a
Firenze, a pochi giorni di distanza, vagando per le georgiche
meraviglie delle ville medicee, ch’esso mi colpi in maniera

folgorante.
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Fig. 8.18 Tivoli, Villa d’Este. Fontana dell’Ovato.
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Nel giardino fiorentino di Boboli, modello e ispirazione
per centinaia di altri giardini in Italia e in Europa, si trovano
ben centosessantotto statue, tra cui le immagini di Apollo,
Venere, Ercole, Nettuno, Giove, Giunone, Cerere, Bacco,
Perseo, Andromeda, Saturno, Vulcano, di Elena con Paride,
di muse e di putti, di fauni, di ninfe, di Narcisi. E un
mondo quasi esclusivamente pagano. Sperduti, casualmente
aggiunti, stanno i simulacri di Mosé - in funzione di simbolo
del buon governo - due David (eroe militare e amoroso), pitt
la coppia di Adamo con Eva.

Cospicue sono le immagini di esseri stravaganti e
fantasiosi, che i cataloghi e le guide denominano arpie e
che impersonano, insieme con le ﬁgure di mostri marini,
di serpacci draghiformi, di caproni lussuriosi, quel non so
che di eccessivo, pauroso, grottesco ¢, al medesimo tempo,
di affascinante, che i si rivela a ogni passo nella natura
incontaminata. Un simile orizzonte si ricollega a quello di
un sapiente erotismo, ora sottile e appena suggerito, ora pitt

franco ed esplicito. Il medesimo accostamento simbolico,

b, Ta—ART77TRA, FAF YV ADOMRP
Ty bbb ThD, HoBRBFEOHHRD L 57, %
EMIMASNTELMEZIICRAZDON, ¢
NERIBORBE LTOE—PH, B\ EBOHEHET
HBYTT 4 FEBUE, ZRICTILELTD2ATH
%, Hi20lzw(i oho&dmp stk AEO®B
T, BB BSROCTA F 7y 7Tl ThivEad 7
EENTV S, ZRsik, BOBRYREBEOLE L
BV RIE, 42 ) v ¥ Eofke i, fitn
WEBEARBEA LV aF A2 THD LR, HR
W7 b o, iR 2 AR O R ORERTCHR < DHENCR
EN2HLOREBRL T3, AKROKEIZ. H 5K
T THTHPICRTRNT, £7:5H 283 X 0BT
EHZ, [ROMzoF e ZLIETR L, BAE
BORCTEI . PRETHENEZ, ZoL35%89
2, BETHAZLVWEHEL, 2002 ORE
BN THEBERECIES AR L 2, HIOBLENIC, AU
I IIBBNICEEI TR I LR, AL =D
A=V'T Ry FpsavyA—FTA4DHTILY +—=F%

Giardini giapponesi e giardini italiani HEXDE « 4 ¢ U 7 DORER




156

sempre sotteso, tra gli aspetti voraci, minacciosi, contur-
banti, orridi, cruenti, feroci della natura e i suoi richiami
subdolamente sensuali, amorosi, lussuriosi & rintracciabile,
in modo pit esplicito, in quasi tutti i pili elaborati giardini
della nostra penisola, da quelli dell'Isola Bella (Stresa),
a quello dei Garzoni (Collodi), dal Bosco Sacro Orsini
(Bomarzo) alla villa Reale di Caserta, nonché all’opera fuori
categoria del principe Palagonia, in Sicilia.

Dunque, si tratta di un problema forte e impegnativo,
anche se finora se ne ¢ parlato pochissimo. Le risposte pilt
ovvie potrebbero essere che la valutazione della natura

nel pensiero cristiano e, soprattutto, negli atteggiamenti
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Fig. 8.19 Tivoli-Villa d’Este, Giardino.
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emotivi cristiani, ¢ sempre stata ambigua. Da un lato, si
collocano alcune grandi anime poetiche, san Francesco ne ¢
un esempio, che vedono nella natura naturata la gloria della
natura naturans, dall'altra stanno coloro che considerano la
natura con sospetto, in quanto regno della concupiscenza
¢ della morte, oscurato dall’'ombra fatidica del peccato
originale. Nell'incertezza, gli artisti si sono rifugiati nel
mondo pagano, percepito come un’antologia neutra di favole
gentili, libere da ogni impegno di fede. Andrebbe anche
considerato I'influsso, forse inconscio, di un mito dell'Eden,
come protogiardino, un Ur-Garten, luogo di felicitd e di
delizie perdute. Inoltre sono stati determinanti, ¢ ovvio,
anche i ricordi, in parte confusi, del Medioriente, del’Egitto,
della Grecia e di Roma, in specie nel periodo del pitt vivace
Umanesimo: ma siamo sempre in un mondo anteriore alla
redenzione, quindi, pagano per definizione.

Non vanno trascurati infine certi atteggiamenti mentali
dell’Occidente che invitano a ragionare per dualismi con-
trapposti: materia-spirito, corpo-anima, vero-falso, buono-
malvagio, sacro-profano, chiesa-stato, e via dicendo. In tale
orizzonte di schemi, il giardino appartiene senza dubbio
alla materia, al corpo, al profano, al civile; inserirvi segni del
sacro stonerebbe, creerebbe maldefiniti stridori. Un dotto
brillante sacerdote cattolico, col quale parlai mesi or sono di
queste cose, mi disse, ridendo: “Ma & ovvio! La gente si rivol-
ge per lo piu al cristianesimo quando ¢ infelice, quando ha
paura, quando soffre. Il giardino ¢ I'espressione pilt completa
del benessere, della serenicd, della ricchezza. I due climi non
stanno insieme, creano scontro, cozzano frontalmente. non
si tratta di grandi principi, ma soltanto di buon gusto ...”.

Aveva forse ragione il mio interlocutore? Non so, ho la
vaga impressione che molti aspetti del problema restino

ancora aperti.
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Elenco cronologico degli Ambasciatori italiani in Giappone (1867-2016)
FEREEHA 5 7 RO (1867 £F~ 2016 4F)

Vittorio SALLIER DE LA TOUR, inviato straordinario e ministro plenipotenziario con L. C. 31  marzo 1867
Alessandro FE D’OSTIAEn\:ato straordinario e ministro plenipotenzi_ario con L. C. 7  marzo 1870
Raffaele UlisseB—ARBOLANI, inviato straordinaric: ministro plenipotenziario con L. C. 22  febbraio 1877
Eugenio MARTIN LANCIAREZ, incaricato d;ffari con L. C. _ 27 aprile 1882
Renato DE MARTINO, ;aricato d’affari con L. C. - 21  dicembre 1883
;:rc;le ORFIN], inviato ;traordinario e ministro ;nipotenziario con L. C. 19  agosto a @
Giulio MELEGAR]I, inviato straordinario e mir:istro plenipotenziario con L. C. 18  aprile 1901
Giulio Cesare VINCI, i;/iato straordinario e ministro plenipotenziario con L. C. _ 16_ luglio 1904
Giovanni GALIKA, ambasciatore straordinario e plenipotenziario con L. C. - 31  dicembre 1907
Ales;andro GUICCIOLI, ambasciatore straordinario e plenipotenziario con L. C. 5  luglio 1908
Fausto CUCCHI BOASSO, ambas_cia_tore 4 dicembre 1_915
Luigi Girolamo CUSANI CONFALONIERI, ambasciatore 9_ a_przle 1917
Raniero PAULUCCI DI CALBOLI, ambasciatore _ 17 febbraio 1920
Carlo ALIOTTI, ambasciatore o 9  novembre 1920
Giacomo DE MARTINOQ, ambasciatore 12 novembre 1922
Giulio DELLA TORRE DI LAVAGNA, ambasciatore 2 aprile 1925
Pompeo ALOISI, ambas;ato: N N - 6  gennaio 1928
Giovanni Cesare MA]ENL ambasciator; 22 febbraio 1930
Giacinto AURITI, ambasciatore con L. C. o 5 gennaio 1933
Gincioto AURITL ambscitore - 2% oobre 1933
Mario INDELLI, ambasciatore 29 gennaio 1940
_Giovanni REVEDIN DI SAN MARTINO, capo missione diplomatica italiana 1_ _rr:aggio 1947
Blasco LANZA D’AJETA, capo missione diplomatica italiana (" 15 gugno 1951
Blasco LANZA D’AJETA, ambasciatore con L. C. 11 aprile 1952
Me;rcello DEL DRAGO, amb_asciatore con L. C. 26 febbraio 1955



Cristoforo FRACASST RATTI MENTONE DI TORRE ROSSANQ, ambasciatore con L. C. 23
Maurilio COPPINIE{SCiatore con L. C. N 9
Maurilio COPPINI, ambasci_atore N 8
Alberico CASARDI, ambasciato_re - 30
Justo GIUSTI D]::L GIARDINO, ;basciatore o —15
Carlo PERRONE CETO, ambasci_altore _ - 16
Vincenzo TORNETTA, ambasciatore con L C. N 19
Vincenzo TORNETTA, ambasc:to;e : : 4
Boris BIANCHERI-CHIAPPORI, ;nl;sciatore con L. C. o 23
Marcello G;_HD;n;asciatore o - 28
Bartolomeo ATTOLIC;O, ;mbasciatore con L. C. - o 12
;artolomeo ATTOLICO, ambasciatore - _ 21
Paolo GALLI, ambasciatore - - 27
Giovanni Maria DOMINEDQ, ambasciatore - - 15
Gabriele MENEGAT;a;lbasciatore conL.C. o N 29
;briele MENEGATTT, ambasciatore - N 2
Mario BO;/A, ambasciatore con L. C. - - 10
Mario BOVA, ambasciatore _ o N 2
Vincenzo PETRONE, ambasciatore con L. C. - - 28
Vinc;o PETRONE, ambasciatore_ o B 2
Domenico C_HORGL ambasciatore ;on L. C. 23

Domenico GIORGI, ambasciatore 2
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agosto 1956

maggio 1958

agosto 1962

settembre 1965
maggio 1968
marzo 1974

gennaio 1977

settembre 1979

gennaio 1980
marzo 1984
gennaio 1986

novembre 1986

gennaio 1992

febbraio 1995

marzo 1999

gennaio 2001

maggio 2003

gennaio 2005

agosto 2008

gennaio 2009

novembre 2012

gennaio 2014

(1) Accreditato presso il Comando Supremo delle Forze Alleate nel Pacifico
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